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Merhaba

TIJEN SAVASKAN

olursa olsun bir yandan bahar: karsilama sevinci ve enerjisi, diger yandan cok anlaml

bazi giinlerin Mart ayinda bulugsmasi, farkindaligimizi yogunlastirdigimiz icerikler
olugturmamiza katkida bulunur. 8 Mart Diinya (Emeke¢i) Kadinlar Giinii ve 1961 yilindan beri
sanatimizin varlifini cogskuyla kutladigimiz 27 Mart Diinya Tiyatro Giinti, bu sayimiza hep 6zel bir
ayricalik ve kutlama ruhu katar.

O yun Dergisi’nin bahar sayilar: her zaman biraz farkli olur. Ulke giindemi ne kadar karanlik

Ancak bu kezbahar, ne yazik ki beklenmedik bir savagla birlikte geldi. Ustelik pandemi siirecinde
yagama, diinyaya ve dogaya iligskin bambagka bir farkindalik gelistirdigimizi diigiiniirken; tistelik
tiim insanlikla birlikte bu zor deneyimden ge¢cmeye caligirken... Sistemle, dogayla ve tliriimiizle
baglarimiz1 yeniden ve yeniden sorguladigimiz zorlu gecen iki yilin ardirdan bir de silahlar,
bombalar, kiyimlar ve gocler, gelecege iligkin bogucu ve agir bir keder yaratiyor.

Kassandra’yla baglayacagiz bu sayimiza. Antik tragedyalarin (Agamemnon ve Troyals Kadinlar)
acilarla yiklii "anti-kahraman”1 Kassandra, Eylem Ejder’in kaleminden deneysel bir anlatiyla
sayfalarimizda yer alirken, neredeyse derginin tiim baglamim da kucakliyor. Bir kadinin bagina
gelebilecek en kotii geyleri; savasi, esareti, koleligi yasar, siddeti, sevdiklerini, tilkesini yitirir
Kassandra. Oysa en baginda gilinesle bir tutulan, sanati temsil eden tanri Apollon'un mabedine
gidip rahibe olmaktir amaci. Kassandranin giizelligine hayran kalan Apollon’un tacizi ve ona sahip
olma ¢abasinin giiniimiizdeki kargiliklarinin da izini stirecegiz. Kassandra bilmeyi ister, Apollon
daKassandra'ya sahip olabilmek i¢in bu yetiyi ona verir. Ancak karsiliginda, Apollon’un tutkusuna
boyun egmedigi i¢in bildiklerine, kehanetine kimseleri inandiramaz. Reddetmenin bedeli budur;
o hayran olunan tanr1 bdyle cezalandirmigtir onu. Ancak Kassandra bu laneti en agir sekilde
yasarken, yazida ifade edildigi gibi “... belki de erkek aklinin yarattig: tarih nehrine tag koyuyor
bir gekilde. Savaglarin, siyasetin, iktidarin ve insanin daha fazlasina sahip olma hirsinin ve hatta
agki da tahakkiimiin araci kilmasinin yarattig: felaketleri duyu(ru)yor” bikmadan usanmadan.
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Inanilmasa da, duyulmasa da, cabas1 boguna olmamali.

Bahar sayimizla 8 Mart’1 kutlarken ilk kez, tek bir yazi diginda tiimiiyle kadin yazarlarin dilinden
seslenecegiz sizlere. Tiyatro yazan, oynayan, yoneten kadinlar, elegtirleriyle, inceleme yazilariyla
ve sOylesilerle cogunlukla da kadinlarla ilgili oyunlari, kadin bakigiyla tiretilen yorumlari ve bazen
de sorunlari paylagacaklar. Sahne, araci olacak kadinlari anlamaya, anlatmaya...

Dosya konumuz ise aslinda erk(ek) sorunu oldugu hala gérmezden gelinen ve “kadin sorunu”
olarak degerlendirilen, en biiytiik suskunlugumuz olan taciz tizerine. Duygusal ve fiziksel tacizlerin
gosteri sanatlar1 alanindaki 6zel aragtirmalarina yonelik bir derleme yapmaya caligtik bu kez.
Ciinki 6zellikle tiyatro, dans ve performans alanlarinin beden sinirlarini muglaklagtiran dogas:
ne yazik ki suistimallere ¢ok agik. Bu konuda 6zellikle son yillarda yagsanan magduriyetlerin ¢ok
zor ifsa edilebildigini biliyoruz. Ama artik asla yalniz ylirimememiz gerektigini de. Pandemi
slirecinde baglayan dayanigma cabalari, gosteri sanatlarindaki kadinlar: bir araya getirdi ve bu
konudaki paylagimlarin,aragtirmalarin ve ¢caligmalarin da yolunu agt1. Dosyamizda olabildigince
her yoniiyle gosteri sanatlarinda beden sinirlarini, egitim, prova ve sahneleme siireclerine iligkin
nesnel kogullari, sorunlar: ve ¢éziim 6nerilerini paylagsmaya caligtik. Farkli disiplinlerden, farkli
bakis acilarindan ve kisisel deneyimlerden de yararlanarak konuyu irdelemek, dikkat cekmek
ve biraz olsun farkindalik yaratmak istedik. Ozlem Belkis, Ayse Naz Hazal Sezen, Miirlivet Esra
Yildirim, Ayrin Ersoz, Zeynep Giinsur ve Siindiiz Hagar degerli yazilariyla katk: sundu. Susma
Bitsin, Gosteri Sanatlarinda Kadin Girigimi ve Oyuncular Sendikasi’ni temsil eden bazi sanatcilar
ise soylesilerle dosyamizi zenginlestirdi. Tilbe Saran, Ece Dizdar, Nazife Aksoy ve Zeynep
Glingorenler, Ayca Koklii, Yagam Ozlem Giilseven ve Gozde Pelister’in sorularini yamtlayarak
sorunun alanda goriiniir kilinmasina énemli bir katki saglada.

Dosya boliimiimiizii noktalarken, Gosteri Sanatlarinda Kadin Girigimi'nin icinden biri olarak,
slire¢ boyunca devam eden tartigmalarimiz, akademik aragtirmalar, egitim caligmalar: ve
anketlerle bu dosyanin ortaya ¢ikmasina ilham veren alandaki tiim kadinlara ortaya koyduklar:
dayanigma ruhu i¢in kendim ve TEB Oyun ekibi adina tesekkiir ediyorum. Onlar olmadan bu
dosya hazirlanamazda.

Gelelim bu sayimizdaki inceleme/ elegtiri yazilari ve soylesilere. IKSV Tiyatro Festivali
baglaminda sergilenen Negse ve Medea festivalin ses getiren yabanci oyunlarindandai.
Nege’yi Hasibe Kalkan, Medea'y1 ise Ozden Isiltan kaleme ald1. Yine Festival baglaminda
GalataPerform’un Yeni Metin Yeni Tiyatro girigsiminin 10. y1l1 kutlanirken, bu yil se¢ilen Cicek
Kalkigmast adli oyun metni, okuma tiyatrosu olarak Sanem Oge rejisiyle sahnelendi. Ben de
cok ilging buldugum bu oyun ilizerine yazari Sevcan Bati ile toplumsal cinsiyet odakl bir s6ylesi
yaptim.

Hepimizin bildigi gibi, Ibsen’nin Nora:Bir Bebek Evi adl1 oyunu, genellikle ilk feminist oyun
olarak kabul edilir. Bu sezon ikifarkl1 Nora izleme sansimiz oldu. Nora 2, Lucas Hnath’'in tarafindan
yazilan ve 15 y1il sonra Nora'nin eve doniisiiyle ilgili ilging bir uyarlama. Yagam Ozlem Giilseven’nin
kaleme aldig1 oyun, Istanbul’da yeni acilan Bahce Galata'nin da ilk calismasi. Digeri ise Bursa
Niliifer Kent Tiyatrosu yapimi Stef Smith’in yazdig1 ayn1 adl1 cagdas bir yorum. Oyun Istanbul
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seyircisiyle de bulugtu. Banu Cakmak “Toplumsal Cinsiyet Roliinii Yikan Nora(lar)’nin Oykiisii”
basligiyla oyunu degerlendirirken yénetmen Ebru Nihan Celkan’in yorumu da kadin bakig acisini
giiclendiren bir yerde duruyor.

Inceleme yazilarimizdan bir digeri Melisa Yilmaz tarafindan yine toplumsal cinsiyet bakis
acisiyla kaleme alindi. Beckett’'in Mutlu Giinler oyunundaki kadin karakter Willy’i odagina alan
kuramsal cerceve, feminist bakis acisinin sadece kadinlarla ilgili oyunlar1 degil, tiim oyunlar:
degerlendirebilecegimiz kriterlerini de diislinmemiz ve degerlendirmemiz acisindan anlaml.

Zehra ipg,irogflu’nun yazdigi, Hayal Saticist ve Ankara’da sahne alan Yiizlesme adli iki oyun,
yine toplumsal cinsiyet odagindan bu kez eril sistemin mekanizmalarini ortaya ¢ikarmak
tizere kurgulanan iki kadin oyunu. Yiizlesme Emine Hamali, Hayal Saticist ise geng elestirmen
Riimeysa Ercan tarafindan kaleme alinda.

Sezonun tek kisilik kadin oyunlari yine sahnelerimizde sik sik kargilagti§imiz anlati tiyatrosuna
ornek olustururken, bukezyazan ve oynayanin aynikisi oldugu oyunlarla dakarsilagmayabagladik.
Hatta yazan ve kendi hikayesini oynayan kadin oyuncular da farkli bir gerceklikle sahnelerde
goriinmeye bagladilar. On Ikinci Ev ve Oyle Seyler Yalnizca Filmlerde Olur farklhiliklarina karsin
otobiyografik anlatilariyla ve kendi hayatini performe eden oyunculariyla 6zel yapimlar. Aysen
Mede Oyle Seyler Yalnizca Filmlerde Olur'un yapimci ve yonetmeni Sule Ateg’le “hikaye anlaticig:
yontemiyle performans tasarimi” olarak tanimlanabilecek bu yeni tiir izerine bir séylesi yaptu.
Pinar Goktag'in toplumsal cinsiyet odakli otobiyografik oOykiisiinlin sahneye taginma siireci
oldukcailging.

Bir Oyun U’g Bakais, dergimizin ¢ok 6zen gosterdigimiz ve emek verdigimiz boliimlerinden biri.
Bu kez yukarida s6z ettig§im On Ikinci Ev adli otobiyografik performansi yine bir elestirmenin,
yaratici ekibin ve seyircinin goziinden sizlerle paylasiyoruz. Melek Ceylan, cocuklugundan geng
kizligina, konservatuar yillarindan sahne deneyimine kadar olan yagsamini yine toplumsal cinsiyet
odakli bir bakigla sahnede yazarak, ¢izerek ve bedeniyle yepyeni bir kadin dili kuruyor ve yillarca
bastirdig1 sesini duyurmaya calisiyor. Bir cam vitrinin arkasindan izliyoruz onu ve cabasini.
Rehberli Otobiyografi tekniginden yararlanarak kurgulanan performans, bazen bir sokakta, tiyatro
fuayesinde ya da sahnede seyircisiyle farkl iletigsimler kuruyor. Bu béliimiin elestiri yazisini
Ceren Uyan, yaratici ekiple soylesiyi ise Yagam Ozlem Giilseven yapt1. Giiray Dingol ve Selen Nur
Caligkan ise seyirci yorumlariyla tigciincii bakigi tamamlada.

Lal Hayal erkek siddeti izlegine odakly, tek kisilik, ancak oyuncunun bir ¢ok kisiyi temsil ettigi
basaril bir performans. Gegen sezon farkh bir dramaturji ve sahne estetigiyle seyirciyle bulusan
oyun, bu kez daha yalin ve minimal, sadece oyuncu odakli sahneleniyor. Almanya‘da Theater An
Der Ruhr’da da sergilenen oyun, Zehra ip§iro§1u’nun moderatorliiglinde Almanya’da yasayan
Tiirkiyeli kadin seyircilerle birlikte dergimiz icin tartigildi. Bundan sonra da farkli alanlardan
gelen kadin seyircinin sesini duyuracagimiz bu tartigmalara, zaman zaman dergimizde yer
vermeye calisacagiz.

Kassandra’yla baglamistik, savas demistik. Kosova Tiyatro Showcase, bu yil 4.sii gerceklesen
bir festival. Handan Salta biiyiik bir neseyle baglattig1 izlenim yazisini, 20 yili gectigi halde hala
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savagin travmalarina ve sonuglarina odaklanan, etkisi ve yaralar1 sarilamayan siireglerden
etkilenen oyunlar: anlatmakla siirdiiriiyor. Balkanlardaki bir tilkeyi haritadan silen ve parcalayan
bu savas, dogal olarak yagamin kirilma noktasindaki tiyatro sanatini yillar gecse de sonuna kadar
etkiliyor. Ne yazik ki savagin ve gocilin en biiytik acilarini da yine kadinlar ve ¢cocuklar yasiyor.

Biyiik usta Genco Erkal, politik ve toplumecu tiyatronun tilkemizdeki en 6nemli temsilcilerinden
ve bu ugurda bayrag: hi¢c birakmayan degerli bir tiyatro insani. Tiyatroya Adanmis Bir Yasam
adli belgesel, tarihsel ard alanla birlikte ustanin tiyatrodan ayrilamayan yasamini anlatiyor.
Sayfalarimizakonuk ettigimiz belgesel sinemaci Nurdan Arca tarafindan kaleme alinan bu tanitim
yazisinda, hem kurguya hem de icerige iligkin 6nemli detaylar paylasiliyor.

Politik ve toplumcu tiyatro deyince 1968-1971 yillar1 arasinda, halkla, emekgilerle biitiinlesmis
cok Ozel bir tiyatro deneyimine, Devrim igin Hareket Tiyatrosuna ( DIHT) yer veriyoruz
sayfalarimizda. DIHT emekcilerinden Hiiseyin Erdem’in dogrudan taniklifina dayanan bu
yazi, tiyatro sanatinin giiciiyle ilgili 6zellikle geng¢ kusaklara esin olabilecek ve tilkemizin tiyatro
bellegine katkida bulunacak. Bundan bdoyle tiyatro bellegimize dokunan, ge¢gmisten izlere yer
vermeye caligacagiz.

Bahar sayimizin son yazisi, 20 Mart Diinya Cocuk Tiyatrosu Giini'nii de kutlamamaiza vesile
olacak, IKSV Tiyatro Festivali baglaminda cocuklara yonelik olarak Ani Haddeler’in yazip
tasarladigr Mitolojik Hikayeler adli calisma sergilendi. Nihal Kuyumcunun Ani Haddeler ile
gerceklestirdigi soyleside kuklalarla farkli disiplinlerden gelen sanatcilarin bulustugu bu 6zel
projenin detaylarini okuyabilirsiniz.

Her zamankinin neredeyse iki kat uzunlugunda olan bahar sayimizla, hem 8 Mart’i1 hem de 27
Mart1yogunbirigerikle kutlamigolduk. Sezon, pandeminin acisini¢ikarircasinayepyenioyunlarla
devam ediyor. Sanatin iyilestirici giiciiyle baharin umudunun, karanlik giinleri biraz aydinlatmasi
ve bakisimizin sahne 1g1klarinin altinda biraz daha netlesmesi icin salonlar: bos birakmayin. Yaz
sayimizda ve daha aydinlik giinlerde bulugmak iizere.
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Halilari Kaldirdik,

Altina Supuriilenler
Ortaya Cikt1!

O®ZLEM BELKIS

Osteri sanatlar: alaninda beden, sinir
G-ihlali, onay ve riza, taciz, cinsel taciz

konular1 2000’lerin bagindan beri ko-
nusuluyor, aragtirilip tartigiliyor. Hem konu-
nun hem de tartigmalarin pek ¢ok belirleyeni,
etkeni ve sonucu var. Bu yazida 6nce genel bir
cerceve cizip etegimizdekileri dokmeye, ar-
dindan bu siirecle ortaya ¢ikan ihtiyac dogrul-
tusunda yapilan caligmalar, bunlarin sonuclar:
ve diiglindiirdiikleri tizerine bir degerlendirme
yapmaya caligacagim. Meseleyi genis bir per-
spektifte gormek, yeni ¢éziimler tiretmek ve
giiclenmek icin faydali olur diye umuyorum...

Nasil Baglad1?

Bireysel ¢ikiglarla, ifsalarla baglada.
Tirkiye’de 2021'de sosyal medyada paylagilan
bir ifga, gosteri sanatlarinda caliganlar:
dehsete diisiirdii. Inanmayan ve davranisin
yanlig algilandigini diistinenler bir yanda, ken-
di deneyimlerinin giiciiyle artik bazi seylerin
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degismesi gerektigini diigiinenler diger yanda
konuyu tartigtilar. Gosteri sanatlarindaki bu
ifsadan sonra edebiyat alaninda ve akademide
yaganan tacizlerin ifgalar1 geldi. #SusmaBit-
sin, #UykularinKagsin etiketleriyle kimisine
sasirdigimiz, kimisine hi¢ sagirmadigimiz
isimler, deneyimler okuduk.

Aslinda bu konu, yaklagik on yil 6nce de
tartigilmigti. 22 Kasim 2008 Cumartesi giinii
TAKSAYV Toplanti1 Salonunda Fulya Paksoy’un
kolaylastiriciliginda Giilcan Kiiciik (BUO), Ay-
nur Ozugurlu (Kadin Tiyatrosu), Pinar Giimiig
(Tiyatro Bogazici), Ozge Mersin (TTYAGRAM),
Korcan Pergin (TIYAGRAM - Mezunlar), Mel-
tem Keskin (Ankara DT), Burak Acil ve Cangiil
Uygur (Yeralty), Elif Dumanli, Serpil Sancar
ve Giizin Yamaner’in katildigr Tiyatro ve Taciz
konulu panelde, bugiin konustuklarimiz ayrin-
tili olarak dile getirilmis, masaya yatirilmigti.!
Peki aradan gegen zamanda neler olmusg, neler
degismigti?

Bireysel ¢ikig ve ifga ile hareketlenen taciz



tartigmalarinin en giigliisii, #MeToo’dur.
2017’de Amerika’da Alyssa Milano, film en-
diistrisinden pek ¢cok kadinin, cinsel taciz veya
saldiriya maruz kaldigini sdyleyerek tinlii bir
yapimciy1 ifsa etti; cinsel taciz ve saldiriya ma-
ruz kalan kadinlardan da kendi deneyimlerini
paylagmalarini istedi. Kadinlar pespese #Me-
Too hashtag’iyle paylagimlar yaptilar. if§alar,
sikayetler birbirini izledi, paylagim sayilar: elli
binler, on milyonlarla ifade ediliyor. Tahmin
edilecegi gibi burada da bir yanda meselenin
abartildigini, kadinlarin ‘s6hrete ulagmak’ icin
bagvurduklar: eski bir yol oldugunu sdyleyen
inkarcilar, diger tarafta tacize acik iligkilere ve
giivenli caligma alanlarin 6nemine vurgu ya-
panlar varda.

Aslinda ayni ey, yaklagik on y1l 6nce de
yapilmigti. 2006’da New Yorklu aktivist Ta-
rana Burke, cinsel saldiriya maruz kaldigini
soyleyerek kendisinden yardim isteyen on {li¢
yasindaki bir kiz cocuguna ses olmak i¢in bu
hareketi baglatmigti. O giinlerde hashtag heniiz
icat edilmedigi i¢in Tarana Burke donemin
en buylik sosyal ag1 olan MySpace’de bir kam-
panya baglatmis, beyaz olmayan kadinlarin
cinsel taciz ve saldiriya daha fazla maruz kal-
diklarinailigkin bir bilgi ve deneyim paylagimi
alani agmigti. Ne var ki bu paylagimlar bir siire
sonra sessiz bir isyana doniistii ve yerel bir sivil
toplum hareketi olarak kalmigti.? Peki aradan
gecen zamanda ne olmus, neler degismisti?

Tirkiye’de, Amerika’da ve tahmin edilecegi
gibibagka iilkelerde de bireysel ifsa ile
baglayan, kitlesel bir harekete doniigen taciz
tartigmalarini ortaya cikis ve yonelis olarak
birlikte ele alabiliriz, diye diigiintiyorum.
Bunlarin hepsi ataerkil cinsiyet iligkilerinin
urettigi esitsizligin sonuclari ortak paydasinda
toplaniyor. Ve ne yazik ki 6fke, alevlenen
tartigmalar, adalet istegi, somut ¢éziimlere
ulagmiyor. O halde sormaliy1z: Coziimu
engelleyen nedir? Hep birlikte lanetledigimiz
sorunlarin ¢oziilmesini 6nleyen, unutturan
nedir?

Asil Mesele

Gosteri sanatlarinda beden sinirlari ve bu
sinirlarin ihlali, riza ve onay, taciz, cinsel
taciz ve saldiri, ifsa 2000’lerden bu yana
konusuluyor. Sadece gosteri sanatlari alaninda
da degil, farkli sektorlerde istenmeyen yagan-
tilarin agik edilip tartigmaya acildigini, cesitli
kural ve standartlar konularak ig yeri barigina
iligkin diizenlemelerin yer yer yapildigini, sid-
det ve ayrimeciliktan uzak bir dilin kurulmaya
caligildigini goriiyoruz. Konu, gesitli yonlerden
ele alinip tartigiliyor.

Konuyu gosteri sanatlar: kapsaminda tar-
tisirken gordiigiimiz bu iki farkli yaklagim
kalibi, genel olarak kadinlara yonelik siddetin
tartigma sablonlarini hatirlatan bir cerceve
gosteriyor. Perspektifi genigleterek baktigimiz-
da da genelde kadina yonelik gsiddet dedigimiz
bagligin altinda meseleyi goren, tanimlayan
ve ¢ozlim odakli caligan, organizasyonel
yaklagimlarla, meseleyi kisilik bozuklugu ya
da anlagmazlik olarak goren, gézardi eden
yaklagimlar goriiriiz. Birincisinin dinamigi
kadinlarin 6rgiitlii esitlik miicadelelerine, ikin-
cisinin dinamigi gereksiz hassasiyet gosterild-
igine vurgu yapan ataerkiye dayanir. Bu durum
bize 6zgii degil, batida da ayn1 sablonu goreb-
iliriz. Bir bagka deyisle ‘yahu amma abarttin,
bi kere dokunmakla bir sey olmaz’ veya ‘onun
huyudur, yapar oyle, aldirma sen’ ifadeleri
sadece bizim topluma, bize 6zgii bir sey degil.
Mesele benim, senin, onun meselesi, tacize
acik veya kapali olma, davranig meselesi degil;
mesele, cinsiyetleri algilayzs, esitsizlik, toplum-
sal cinsiyet esitligi algisi, kadin 6zglrligi me-
selesi. i§te tam da bu ylizden konuyu cinsiyet
esitsizlikleri ve bunun dogurdugu neden ve
sonugclarla birlikte ele almak, ¢6ziimii de bura-
larda aramak gerekiyor. Yani asil mesele kigiler
arasindaki yanlig davraniglar degil, asil mesele
cinsiyet esitsizligi.
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Toplumsal Cinsiyet Egitsizligi ve Siddete
Bakigin Degismesi

On dokuzuncu ylizyil kadinlarin organize
olmus bir sekilde esitsizlige karsi cikmaya
bagladiklari, yirminci ylizyil ise istihdam,
ekonomi, siyaset, egitim, sosyal yagamda
esitsizliklerin degifre edildigi, ¢c6ztimler
arandig1 ve gesitli kazanimlarin gerceklestigi
yuzyillardir. Kadinlar: olumsuz yonde etki-
leyen pek ¢ok sorun ulusal ve uluslararasi
diizeyde politik, akademik, eylemsel, sanatsal,
bireysel, aktiiel diizeylerde ortaya konmustur.
Bu iki ctimlede dev bir kadin hareketinin cilt-
lere s18maz emegi, cabasi var. Yeri geldigiicin
hatirlatalim, birinci dalga feminizm egitlik
fikrinin 6ne ¢iktig1, agirlikli olarak temel ha-
klarin, bilhassa siyasi, ekonomik ve egitim
alaninda ilk kazanimlarin gerceklestigi donem;
ikinci dalga feminizm ise farklilik fikrinin 6ne
ciktig, agirlikl olarak kamusal alan, beden
(dolayisiyla kadina yonelik siddet ve tiirleri),
en genis anlamiyla sanat ve varlik konularinda
caligildig1 donemdir.

Pek cok farkli konu iginde 6nemli bir baglik,
elbette ve ne yazik ki kadinlara yonelik giddet,
cinsel taciz ve saldir1 konularidir. Feride Acar,
kadinlara yonelik siddet taniminin degisme-
siyle meseleye yaklagim ve miicadele biciminin
de son elli y1l iginde degistigini® bir konferan-
sinda aciklamigti. Bu degisim, kadina yonelik
siddetin kisilik bozukluklar: ya da bireyler
arasindaki sorunlardan degil toplumsal cin-
siyet esitsizliklerinden kaynaklanan bir mesele
oldugunun kabul edilmesidir. Bir bagka deyisle
Onceleri korumaci bir tavirla ele alinan ka-
dina yonelik siddet, zamanla kadinlarin insan
haklari icinde ele alinmig, boylece 6zel alana
iligkin bir sorun olmaktan ¢ikip kamusal alana
iligkin bir sorun olarak goriilmeye baglanmaisg,
bir yandan ulusal ve uluslararasi sézlesmeler,
cesitli kararlarla ortak bir hareket alani olug-
turulmaya caligilmig?, diger yandan akademik
ve aktliel alanda aragtirilmis, ¢éziimler tiretil-

TEB OYUN BAHAR/2022

meye caligilmigtir.

Tarihlendirmek gerekirse, cinsel taciz ve
kadina yonelik siddet 1970’lerde konugulmaya,
tanimlanmaya baglanmaisg olsa da toplumsal
cinsiyet esitsizliginin bir sonucu olarak kabul
edilmesi 1990’1ar1 bulur. Ornegin cinsel taciz
ilk kez 1979’da tanimlanir ama cinsel taciz
ve saldir1 davraniglarinin toplumsal cinsi-
yet esitsizliginin bir sonucu oldugu, bununla
miicadelenin de ancak toplumsal cinsiyet esit-
ligini anaakimlagtirmaktan gectigi fikri, ancak
1997de bir Birlesmis Milletler tavsiyesinde
yer alir. Istanbul Sézlesmesi kadina yonelik
siddete yaklagimin degigsmesinde ¢cok 6nemli
bir metindir; bu metinden imzanin ¢ekilmis
olmasi, metni yok etmez.

Kisacasi siddetle miicadeleye odaklan-
mak yaninda, hatta daha da 6nemli olarak,
toplumsal cinsiyet egitliginin saglanmasinin
gerekliligi ortaya konmugtur. Her alanda
oldugu gibi gosteri sanatlarindaki siddet baglig:
altinda inceledigimiz cinsel taciz ve saldirinin
yok edilmesi icin iste bu ylizden egitlik ve hak
temelli caligmalara yogunlagilmasi 6nemlidir.

Bu arada kadin 6rgiitlenmelerini bu hareket-
leri destekleyen en 6nemli ategleyiciler olarak
gormek gerekir. Bu 6rgiitlenme ve bir araya
gelmeler ise bireysel ¢ikislar ve ac1 deneyim-
lerden gecer. 2009°’da Cem Gariboglunun
vahgice 6ldiirdiigii Miinevver Karabulut'un,
2015’te Suphi Altinddken’in katlettigi Ozgecan
Arslan’in ve Anitsayag’ta® adi bulunan, bu-
lunmayan pek ¢ok kadinin, yagadig1 deneyimi
ifsa eden kadinlarin bu 6rgiitlenme ruhunu
olusturmakta ne yazik ki 6nemleri biiytiktr.
Yani bireysel acilar ve paramparca olmus bir
adalet duygusundan yola ¢ikan kadin hareketi,
akademik caligmalar, blirokratik ve hukuksal
gelismeler -hicbir zaman tatmin edici olmasa
da- birbiri ile bir sekilde ortak caligir.

Biitiin bunlar1 su 3 noktay1 vurgulamak i¢in
anlattim. 1) Bireysel olarak yaganan bir cinsel
taciz/saldir1 problemi aslinda hi¢ de bireylerle
ilgili degil, toplumsal cinsiyet egitsizliginin



sonucudur. 2) Bireysel olarak yasanan olu-
msuzluklar kadin 6rgiitlenmelerini harekete
gecirir, buralar yeni farkindalik kazanma,
biling yiikseltme birimleri olarak ¢aligmaya
baglarlar. 3) Biitiin bunlari steril yagantisi
icinden izleyen akademi konuyu ve sahay: in-
celemek ister, goriinmeyen ama bilineni ortaya
doker.

Tabii tlim bunlarin olusum, érgiitlenme,
yayilma ve iletim alani olan sosyal medya pla-
tformlarinin 6nemini de —-bilhassa doksanlar-
dan sonrasi i¢in- hatirda tutmak gerekir. Yani
yasananlar, orgiitlenme ve bilimsel calismalar
arasinda 6nemli bir bag var; yani kadinlar el
birligi ile halilar1 kaldirip, altina stiptiriilenleri
ortaya dokerler.

Gosteri Sanatlarinda Kadin grubunda
da aynen boyle oldu. Pandeminin baginda
dayanigma icin bir araya gelen grup, 2021'deki
ifsa ile genisleyerek glindemini bu noktaya
tagidi. Bir kadinin yagadig1 olumsuz deneyimin,
sadece ona ait olmadigini biliyorduk. Bu toplu-
luktan pek ¢ok sey cikti. Dayanigma, aragtirma,
paylagim, birlikte diisiinme, arkadagliklar, yeni
projeler, caligmalar, yazilar, sozler...

Ug aragtirma ortaya ikt bu girisimden.
Birincisi, Dissensus Aragtirma tarafindan
gerceklestirilen Gosteri Sanatlarinda Cinsel
Taciz, Cinsel Igerikli Mobbing ve Cinsel Saldiry
Aragtirmast. Ikincisi, Tiirkiye'de Oyuncu-
larin Sahne Sanatlarinda Cinsel Tacize Iliskin
Goriisleri, iglinctlisii de Oyuncularin Cinsel
Tacizin Goriniirliigii, Onleme ve Izleme Strate-
jileriyle Igili Goriigleri ile ilgili caligmalar.

Simdi bu ¢aligmalar araciligiyla gosteri
sanatlarinda cinsel taciz ve saldiriya iligkin
durum nedir, oyuncular neler diigtiniiyorlar,
bunlara ana hatlariyla bakalim.

Aragtirmalar ve Rakamlar
Kadina yonelik siddet, cinsel taciz gibi konu-

lar ilk elde hukuk, saglik, psikoloji, kamusal
alan, sosyal yagsam bagliklar: altinda oldugu gibi

is yagami kapsaminda da son derece 6nemli bir
yer kapliyor. 1970’lerde konugulmaya bagla-
nan cinsel taciz ve saldiri konular1 1990’1arda
toplumsal cinsiyet esitsizligi ile iligkilendiri-
lince farkli alanlardan akademik aragtirmalar
da meseleye yoneldiler. Her alanda cinsiyet
esitsizligi ile cinsel taciz gibi sonuclari arag-
tirilmaya baglands, yayinlar ve yaklagimlar
birbirini izledi. Avrupa ve Amerika’da okullar,
hastaneler, bankalar, staj alanlari, sokaklar,
ulagim araclari, tatil yerleri, parklar, aligveris
merkezleri, Uiniversiteler, sanat kurumlar: bu
baglamda incelenmeye baglandi. Konuya Ame-
rika’da 1980’lerin sonlari, Avrupa’da 1990’a
yillarda mevzuat olarak da odaklanildi.® Zaten
siddet, 1980’lerin bagindan itibaren feminist
aktivizmin de 6nde gelen konularindan biriydi.
Turkiye’de de donemin dergi kapaklari, ‘dayaga
hayir’ eylemleri unutulamaz.

1990’1arda bu konularda diizenli toplanan ve
iyi kategorize edilmis verinin 6nemi kegfedildi.
Bugiin artik cok iyi bildigimiz bir konu, yagan-
tilarin hepsinin ¢esitli nedenlerle gikayet edil-
medigi, yargiya taginmadigl, sikayet edilenlerin
onemli bir kisminin ise gercegi yansitacak bi-
cimde kayit altina alinmadig1 ya da stimen alt1
edildigi o yillarda “aciga cikt1”.

Yapilan aragtirmalarin gercegi ne derece
yansittig1 tartisiladursun, rakamlara
bakmakta fayda var. Ornegin, diinyanin farkl
bolgelerinde ulagim sektoriindeki kadinlarin
%25’1, kadin 6gretim tiyelerinin %50°si, kadin
O0grencilerin %20-50’si", Tiirkiye’de kadin
hemgsirelerin %37,1’i, kadin doktorlarin
%14°1, kadin 6gretmenlerin %15°i8, bankacilik
sektoriinde ¢aligan kadinlarin %35,4i° cinsel
tacizin en az bir tiiriine maruz kaliyor. Avrupa
tilkelerinde kadin caliganlarin %2’si cinsel
tacize maruz kalirken, Tiirkiye’de bu oran %6.*°
Caligsma yagami kavraminin fiziksel olarak ig
yeri ile sinirli olmadig: diigiintildiigiinde konu
cok daha genisliyor.

Kiiltiir, sanat ve eglence sektoriinde bu
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konudaki aragtirmalarin 2010’larin ikinci
yarisinda bagladigini goriiyoruz. 2006’daki

ilk #MeToo’nun konuyu aragtirmacilarin
giindemine tagidigini diislinebiliriz. Ik kayda
deger aragtirmalarin kuzey Avrupa’dan gelmesi
oldukeca ilging. 2016°da Norvec’te ve 2017°de
Hollanda’'da yapilan caligmalar, sahip olduklar:
olumlu imajin aksine yaratici endiistrilerin de
cinsiyet esitsizliklerinden beslenen iligkilere,
cinsel taciz ve tiirevlerine yol agcan bir yapiya
sahip oldugunu ileri stirtiyorlar.” En ¢carpici
noktalardan biri ise cinsel tacize maruz

kalan oyuncularin sadece %3,7’sinin bunu bir
yetkiliye bildirmis olmasi. Aragtirmaya katilan
32 Hollandali kadin oyuncunun, cinsel taciz
davraniglarinin meslek kiiltliriiniin bir parcasi
olarak gortildiigiinii diistinmesi son derece
garpicl.

Tiirkiye’de 2021'de Dissensus, “gosteri
sanatlari alaninda ¢aliganlar arasinda cinsel
taciz, cinsel icerikli mobbing ve cinsel saldir1
gibi fiillerin ne kadar yaygin oldugunu, nasil
isledigini ve bu tiir davraniglarin engellenmesi
icin nelerin yapildigini ya da yapilmasi
gerektigini” aragtirdi.’* Her bulgusunun ayr1
ayr1 irdelenmesi gereken bu ¢aligma carpici
rakamlar ortaya koydu. Buna gore gosteri
sanatlarinin egitim, is arama ve caligma
ortamlarinda %59 oraninda tacize maruz
kalindig1, bunlarin da %62’sini kadinlarin
olusturdugu goriliiyor. Sanatcilarin %20’si
mobbing, %19u hakkinda dedikodu yapilmasi,
%16’s1 r1zas1 olmaksizin fiziksel temas, %16’°s1
rahatsiz edici cinsel igerikli s6z ve imalar,
%14’1 toplumsal cinsiyet temelli taciz, %12’si
dijital taciz ve %9’u1srarh takipten sikayetci.
Tacizle en ¢ok karsilagilan yerlerin dogrudan
caligma siireciyle ilgili mekanlar olmasi,
tacizin ekip arkadaglarinca gormezden
gelindigi veya normallegtirildigi, tacizin
cogunlukla yag ve mesleki statii olarak daha
iist bir seviyeden gelmesi, bu aragtirmanin
o6nemli bulgular: arasinda. Cinsel tacize
ugradigini ifade edenlerin %33’ bu davraniga
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kars: ciktigin1 ve bunun olumsuz sonuglariyla
karsilagtigini, %23’ ise bu davraniga kars:
ciktigin1 ve bunun olumsuz bir sonug
dogurmadigini belirtiyor. En ilging olan ise
boyle bir davraniga maruz kalip ne yapacagina
karar veremeyenlerin oraninin %18 olmasi.

Yine Tiirkiye’de 2021’de yapilan iki
aragtirma, oyuncularin sahne sanatlari
alaninda cinsel taciz ve gortintirligine
iligkin diistincelerini, bunun 6nlenmesi ve
izlenmesine dair stratejilerini incelemeye
odaklanmigtir.”® Bu aragtirma, tiyatro
dinyasinda cinsel tacizle ilgili farkl
deneyim ve diigiinceler oldugunu ortaya
koyuyor. Ornegin bir grup sanatel cinsel
tacize hi¢ maruz kalmadigini, fakat kendi
caligsma ortaminin diginda bu tip istenmeyen
durumlarin yagandigini bildigini belirtirken;
bir bagka grup cinsel tacize bizzat maruz
kaldigin ifade ederek bu gibi durumlarin
gosteri sanatlari diinyasinda yagandigini
diistiniiyor. Tlging olansa, ikinci goriisiin,
daha gencg yastaki sanatcilar arasinda yaygin
olmasi. Zaten aragtirma bir biitiin olarak kusak
farkinin cinsel taciz meselesine yaklagimda
degisiklikler gosterdigini diistindiirtiyor.
Kigisel bir deneyim olarak vurgulamaliyim
ki genclerin cinsel taciz, cinsiyet esitligi
konularindaki farkindaliklari, esitsizlige
tahammuilsiizliikleri daha yliksek. Bu nokta,
insanin i¢ini aydinlatiyor.

Bu aragtirmalarin diigtindiiriicii
sonugclarindan biri sahne sanatlarinda yaganan
cinsel taciz davraniglarinin goriiniir olmadig:
ve acik edilmedigi yoniindeki goriigler. Bunun
nedeni olarak da magdur suclayici ve kadin
diigmani tavir kendisini gdsteriyor. Maruz
kalanin kendisine inanilmayacag: diistincesi,
tacizcinin yags ve mesleki hiyerarsi bakimindan
daha yukarida olmasi, ‘sorunlu’ olarak
etiketlenme ve bu baglamda is bulma giicligi
gibi kaygilarla sessiz kalindig diisiiniiliiyor.
Bu da gosteri sanatlari alaninda meselenin
toplumun diger kesimlerinden pek de farkl



olmadigini ortaya koyuyor.

Aragtirmadaki 6nemli bir nokta da cinsel
taciz, beden sinirlar, riza ve onay konularinin
acikca konusulmasi ve tartigilmasi, bu
konudaki bilgi eksikliklerinin giderilmesi
yontindeki ihtiyac. Ciinkii malum, herkes
tarafindan cinsel taciz olarak algilanan
davraniglar oldugu gibi, yoruma acik davranig
bigimleri de vardir; ya da Amerika’da cinsel
taciz olarak algilanan bir davranig, Tiirkiye'de
boyle algilanmayabilir. Ote yandan bu kadar
yogun kadin cinayetinin iglendigi, hukukun
adaleti saglayacak sonuclara varamadig: bir
ulkede kadinlarin kendilerini daha yogun
olarak tehdit altinda hissetmeleri ve bu
baglamda beden hassasiyetlerinin artmasi da
sasilacak bir durum degil. Aragtirma gésterdi
ki, bunlarin tartisilmasi ve konusulmasi,
cinsel tacizin nerede bagladig1, neyin taciz
olarak tanimlanabilecegi, tespit edilirse ne
yapilmasi gerektiginin netlesmesi gerek.
Cinsel taciz, cinsel saldiri, mobbing, taciz
kavramlarinin dogru tanimlanamadig,
bildirim mekanizmasinin bulunmadig,
islemedigi veya bilinmedigi de sOylenebilir.
Boyle olunca da taciz mitleri ve eksik / hatall
bilgi, sorunu ¢6ziimsiiz bir yere tagiyor. Sonug
olarak bilgilenmeye ve birlikte diisiinmeye,
tartigma ve 6grenmeye ihtiyacg var.

Bitirirken...

Kadina yonelik siddet, cinsel taciz ve saldiri,
tizerine konugmasi, ¢alisilmasi zor bir konu.
Aragtirmaci icin de agir ve yipratici. Pek cok
bakimdan. Fakat yilizlesmemiz gereken, ortak
tavirla ¢cézlilmesi gereken bir konu. Halilar:
kaldirmak lazim, halinin altina stipuriilenleri
ortaya dokiip iyice temizlemek gerekiyor.

Bu konuda kadinlar olarak ¢fkeliyiz.
Kendimizi tehdit altinda hissediyoruz, bunda
da gayet hakliy1z. Clinkii vahgice oldiiriilen ve
hukuken bag edilemeyen 6rnekler goriiyoruz.
Suskunluklar izliyoruz; sessiz kalinan tacizler,

cinsiyetci sdylemler, kiifiirlere taniklik
ediyoruz. Bilin¢leniyoruz, bilin¢lendikge icinde
bulundugumuz geligki artiyor, miicadeleye
girigiyor, coumuz gittikce daha kavgaci
daha tahammiilsiiz olmakla su¢laniyoruz.
Diinyadaki dinamikler de bizdekinden ¢ok
farkl degil. Bir grup orgiitlenmeye inaniyor,
sorunun boyle asilacagini diiglintiyor, bir
grup bireysel dontigiimlerin pesine diigtiyor.
Cikilmasi skandal olarak nitelenen uluslararasi
metinlerden tilke olarak imzanin ¢ekildigine
taniklik ediyoruz. Tiim bunlar gozlerimizin
6ntinde oluyor, cinsiyet¢ilik ve homofobi
gittikce ylikseliyor, ancak alternatif alanlarda
esitligin pesine diigebiliyoruz. Tiim bunlar
daha 6fkeli, daha hir¢in yapiyor insan. ifgalar,
bilgi, yasananlar ve deneyimler birbirine
karigiyor.

Bana gore tek bir nedeni olmayan
meselelerin tek bir ¢oziimii de yok. Bu
nedenle birileri daha radikal yaklasacak, yakip 65
yikacak, ‘ben oyunu bozarim’ diyecek; birileri
daha serinkanl yaklagacak, birileri egitim
kurumlarindan, bagka birileri uygulamanin
icinden baglayacak meseleyi ortaya dokiip
tamir etmeye. Kadin hareketinin geneline
baktiginmizda Paris sokaklarinda sutyen yakan
radikal feministlerin eylemleriyle yliksek
duvarli ve steril olmakla su¢lanan akademideki
feminist yayinlarin birbirinden iistiin ya da
6nemli oldugunu s6yleyebilir misiniz? Her biri,
bu miicadelenin bir ucundan tutarlar.

Nihayetinde gosteri sanatlari alaninda
cinsel taciz, cinsiyetei tutumlarla ilgili
sorunlarla ytlizlesmemiz gerek. Bunlari
konusmaya, tartismaya ihtiyac var. Kimimiz
tiim bu ¢aligmalarin tiyatronun prestijini
zedelemesinden korkacak, kimimiz daha
yiiksek sesli bir miicadeleye girecek, kimimiz
reddedecek... Nihayetinde tiyatro yoluna
devam edecek, 2500 yildir yaptig: gibi. Ama
bizim bazi seyler kendimiz i¢in diizeltmemiz
gerek.
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NOTLAR:

1) Tiyatro ve Taciz konulu panel i¢in: https://sites.
google.com/site/tiyatrodataciz/
2) Ronay Bakan, “#MeeToo’dan
#WhyDidn’tReport’a: dijital eylemlerin imkanlari
ve sinirlari tizerine, Kiiltiir ve Siyasette Feminist
Yaklagymlar, Haziran 2019, Say1 37-38, ss. 17- 34.
(http:// www.feministyaklasimlar.org/sayi-37-38-
haziran-2019/metoodan- whydidntreporta-dijital-
eylemerin- imkanlari-ve-sinirlari uzerine/)
Cassandra M. Gaal, &quot;Me Too: the
effects of sexual harassment and assault in the
entertainment industry,&quot; Backstage Pass:
Vol. 3:Iss.1, 2020 (https://scholarlycommons.
pacific.edu/backstage-pass/vol3/iss1/15)
3) Feride Acar, “Kadin erkek esitligine iligkin
uluslararasi normlarigi18inda Tiirkiye'de
kadina yonelik siddetle miicadelede yeni ve giiclii
bir enstriiman olarak Istanbul
Sozlesmesi”, Istanbul S6zlesmesi ve Grevi Raporu,
Izmir Barosu Kadin Haklar1 Aragtirma Merkezi
Izmir, 28.04.2017.
4) Feride Acar ve Yakin Ertiirk, “Kadinlarin insan
haklari: uluslararasi standartlar,
kazanimlar, sorunlar”, Birka¢ Arpa Boyu... 21.
Yiizyila Girerken Tiirkiye'de Feminist Calismalar
- Prof. Dr. Nermin Abadan Unat’a Armagan
(Ed. Serpil Sancar), Ko¢ Universitesi Yayinlari,
Istanbul, 2011, ss. 281-304.
5) Anat Sayag, http://anitsayac.com “Tirkiye’de
kadina yonelik siddetten 6len kadinlarin anisini
yasatmak icin internet tizerinden kurulmus bir
anit ve her giin glincellenen bir sayactir. Anit
Sayac kadin cinayetlerinin artarak devam ettigi
bir ortamda farkindalik yaratmak ve bilinmeyen
verileri aciga kavusturmak i¢in diistiniildii. Olen
kadinlarimizin isimleriyle anilacagi bu web
sitesi, kadina kars1 siddet konusunda toplumun
duyarliligini gelistirme projesi olmaninin dtesinde
6len kadinlara adanmig bir anittir.”
6) Erdem Ozdemir, “ig yerinde cinsel taciz”,
Caligma ve Toplum, S.4,20086, ss. 83-96.
7) UN Women, Calisma Yasaminda Kadinlara
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Yonelik Siddet ve Tacizle Miicadele El Kitabs,
ILO - International Labour Organization, 2019.
https://www.ilo.org/ankara/publications/
WCMS_731371/lang-- tr/index.htm
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Ben ve Oteki Arasindaki
Sinirin Ihlali: Taciz

AYSE NAZ HAZAL SEZEN

[

nsan viicudunun en biiytk organi deri,
Imilieu intérieur” ve dig diinyay: ayiran,

bedene sekil veren ve beni kugatandir.
Ten, benligin dig yiizeyini sinirlayan, harici
olanla temas eden ve 6tekinin gozleyebildigi
huduttur. Bedenin biitiinliigiinii koruyan
ten, benligin de muhafizidir. Sadece fiziksel
bir organ degil; zahmetsiz ve ziyadesiyle
libidinal enerjine etki eden, dis diinyaya
acilan, harici olan1 duyumsayan ve kabul
eden alandir, sinirdir. (1) Bebek zihninin ice
yansitma giicii olmamasindan dolayi pasif
olarak deneyimledigi tiim duygularin kalibi
dabu sinirdir. (2) Bu sinir, bireyin ruhsal
yagsaminin biitiinliglini korur. Ancak hayattaki
cesitli kargilagmalar sinirimizi esnetmeyi ve
olgunlagmamizi saglarken, bazi kargilagmalar
bu sinirin maddi ve manevi ihlal edilmesiyle
hasar alir.

Ben ile oteki arasindaki sinira dokunmak,
simira dokunmaktan bahsetmek, sinirin
yersizliginden konugmak, sinirlar: agagilamak,
sinirlarini agmaya zorlamak hem bariz
hem sinsi tacizdir; hem maddi hem manevi
taarruzdur. Bagka bir deyisle, bedenin eksiklik

ya da fazlaliklarindan bahsetmek, uygunsuz
anlarda glindelik performans elestirisinde
bulunmalk, tepki verilmesini engellemek ya
da tepki vermeye zorlamak veya yetkileri
suistimal etmek karg1 tarafin sinirlar:
ihlal ederek manevi tacizde bulunmaktar.
Ortiik olarak karsidakinin kimligine saldiry,
sahsiyetini yok etme eylemidir. Genellikle
yetkinin suistimaliyle baglar. Yetki sahibi/sayg1
duyulan/otoriteye sahip olan kargisindakinin
Oonce kendine olan giivenini ve saygisini
yitirmesine neden olarak narsistik ihlallerde
bulunur; bu eylemler bazen cinsel ihlallere
kadar varabilir. Ancak gayri vazih ve bariz
siddet eylemleri, toplumsal kaliplarin,
kutsallagtirilmig kavramlarin arasinda sincice
dolagmayi bagarir. pedersahi topluluklarda
kendini agiktan aciga belli etmeden stirekli var
olmayi bagaran taciz, dort duvarla gevrili evin
icinden, hayali duvariyla daha berrak goriinen
tiyatro sahnesine kadar mekan ve zaman
ayirmadan her yerdedir.

Tacizin her tirinde fail aslinda magdurun
sinirlarina dokunur. Magdurun gahsiyetine,
onuruna, ruhsal ya da fiziksel biitinliigline
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sozle, yaziyla, davranigla bir saldir1 s6z
konusudur. Lakin, ihlal, sinir1 yok etmez;
kelimenin etimolojik yapisindaki gibi

bozar, yikar veya delip gecer. Thlalei, sinirin
bitinligini bozmaz, yani kurbanini 6ldirmez
ama magdurunun benliginin bir yanini
yitirmesine neden olur.

Magdurlarin aciz, kudretsiz veya patolojik
yapida olduklarina yonelik genel kanaatin
aksine, -6zellikle ig ortamindaki tacizlerde-
kurbanlar otoriteyi reddedebilen, tepki
gosterebilen, baskiya ragmen direnme
kapasitesi olan kigilerdir. Ekseriyetle bu kisiler,
mutlak erkini sitnamak ve kargisindakini
miilkiyeti altinda bulundurmak isteyen failin
hedefi olurlar. Bazense, birinin digerinde
olmayan bir niteligine imrenildiginde vuku
bulabilir. Birinin gencligi, bir digerinin
iletisim becerisi, glizelligi veya yakigiklilig1
ya da enerjisine 6zenmeyle birlikte manevi
taciz alevlenebilir. Ortak caligma alanlarinda
digerinin sinir ihlaliyle ortaya ¢ikan bu
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psikolojik taciz yatay (esitler arasi), dikey
(asttan liste) ya da diisey (listten asta) olabilir.

Taciz, saptanmasi zor denge bozucu
dokunusglar icerir. Taciz siireci bagladiginda
magdur, dengesiz davraniglar sergileyen, kétii
kisilik 6zelliklerine sahip, ge¢inilmesi zor bir
karaktermis gibi ¢esitli yollarla damgalanir.
Boylece, catigma failin mesuliyeti degil,
kurbanin kisilik 6zelliklerinden dolay: hak
ettigi durum oldugu izlenimi yaratilir. Kendini
ylceltmek icin bagkalarini agagilamayi
mesru goren failler, zaten karsisindakinin
bunu hak ettigini ve gikayet etmek gibi bir
imtiyazi olmadigina inanirlar. Magdur, kisiligi
reddedilmis kiilfet veren bir nesnedir; seydir.
Magdurun kendi benligi olan bir éteki olarak
reddedilmesi fail i¢in sadece gli¢ arayisindan
kaynaklanmaz, ayni zamanda karsisindakini
bir sey/esya/kukla gibi oynatmanin hazzi
vardir.

Manevi taciz bagladiginda ilk merhalede
magdurun muhakeme yetisi etkisizlestirilir.
Magdur kim hakli kim haksiz, bu bir taciz mi,
degil mi, bilemez hale getirilir. Béylece magdur
tepki gosteremeyecektir. Magdurun dengesini
bozmak, kendi algilarindan gilipheye diigtirmek
ve kendi duygularini abartip abartmadigindan
emin olamamasini saglamak i¢in failler cesitli
iletigim(sizlik) yontemleri kullanirlar.

Dogrudan iletisim reddedilir, zira seylerle
diyaloga girilmez. Diyalogun reddi, magduru
paralizi eden bir 6zellige sahiptir. Konugarak
¢6ziim bulma ihtimalinin 6niiniin kapatilmasi
bir yana ortadaki sorun yok ima edilerek
magdur tarafinda catigmanin siddetlenmesine
neden olunur. Ayni zamanda, magdura
var olmadigini, gorilmeye ve duyulmaya
degmeyecek kadar yok oldugunu ve bir sey
oldugu hissettirilir. Failler dogrudan iletigime
gecmeyireddettiklerinden az konusan ytice,
bilge, asil izlenimi birakabilirler. Olaylar:
adlandirmaz, imalar, i¢ ge¢irme, kafa cevirme,
g0z devirme gibi beden hareketleriyle kars:
tarafa belli belirsiz mesajlar verirler. Bu



muglaklik magduru kendini su¢lamaya, sorunu
kendinde aramaya ve kendinden siiphe etmeye
gotiirebilir. Hicbir sey aciklikla s6ylenmedigi
icin, her sey kinama veya yanlis anlama olabilir.
Imalarindan dolay1 magdurdan tepki gelirse
“Ben 0Oyle bir sey sdylemedim. O kendine
gore anlamlar ¢ikariyor!” diyerek magdur
suc¢lu konuma diistirtilebilir. A¢iklamasiz,
alengirli bu iletigim(sizlik) kargilikl bir
yabancilagmaya dontigebilir. Ayni zamanda,
dil deforme edilir; her tiirlii yoruma ve yanlig
anlamaya miisait olacak bigimde climlelerde
bosluklar vardir, s6zler tamamlanmaz ve
muglak birakilir. Failler bazen homurdanarak,
kelimeleri acgik telaffuz etmeyerek ya da
ice dogru mirildanarak konustuklarinda
anlagilmadiklarindan tekrarlayan veya
cevap bekleyen konumuna gecerler; boylece
magdurlarin kendilerini dinlememekle
suclayabilirler. Teknik, soyut ve dogmatik dil
kullanima faillerin siklikla uyguladiklar: bir
bagka sozsel yontemdir. Istilah sdylemlerle
ve bilgin tavirlariyla karsilarindakileri ahmak
hissettirler. Dinleyenler anlamlari dert
edilmemis bu terimleri sorarsa, fail tarafindan
cehaleti yliziinden hor gorilebilirler ya da
anlamadiklar: terimleri sormaktan imtina
edip, daha sonra faile cevap veremedikleri
icin kendilerini suglayabilirler. Istilah
paralayan failler kendilerini dinleyenlerin
diisiinebilmesini ve binaen tepki vermesini
engellemis olurlar.

Faillerin siklikla bagvurdugu alaya alma
ve agagilama ataerkil topluluklarda egemen
bir tavirdir. Ozellikle kadinlara yénelik bu
taciz, sakalarin, takilmalarin, alaylarin arasina
gizlenir; dolayli elegstiriler ve agagilamalarla
doludur. Bu tarz manevi taciz failleri kadini,
farkli olani ya da feminen davranani alaya
alan, agagilayan, kiiciik diigiiren her sakadan
keyif alirlar. Kadinin cinselligini yok saymakta
ya da kadini biittintiyle bir birey olarak
kabullenmemektirler. Bagarili bir bagrol
oyuncusu eger kadinsa illaki yonetmeniyle

birlikte olmustur; kendinden biiyiik biriyle
birlikteyse hafifmesreptir; istedigi rolii/

isi alabildiyse ya seksidir ya da tanidiklar:
vardir; tiim kadinlarin sorunlari aynidir...
Alayc1 agagilamalar genellikle kadin veya
karsisindakinin cinselligi tizerinden gelir.

- LGBTIQA+ toplulugu, feminen davranigh
erkekler veya failin kendinden zayif gordiugu
herkes bu agagilamalara maruz kalma ihtimali
olsa da siklikla kadinlar izerinden yapilan
sakalarda kendini gosterir.- Fail, magdura
saka yapiyor, takiliyormus gibi davranarak
zayif gordigi bedensel 6zelliklerini tiye alir.
Magdur olumsuz reaksiyon verirse sakadan
anlamamakla suglanir. Cinselligin yogun
teshir edildigi noktalarda, magdur rahatsizlig:
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hakkinda tepki verir ya da itiraz ederse geri
kafal1 olmakla, modern olmamakla agagilanir.
Magdur kendi sinirlarini ihlal etmeye zorlanir;
kendini inkar eder ve ruhsal bitiinliigiinde
hasara neden olur. Buna benzer tacizlerde,
manevi taciz ile cinsel taciz arasindaki sinirin
epey belirsiz oldugu goriilebilir. Her iki
durumda da magdur bir nesne gibi kullanilir
ve aktarim sonucu su¢luluk duygusu fail ile
magdur arasinda yer degistirir. Suclulugun
tasiyicisi miicrim yerine kurban olur. Kurban
genellikle suclulugu icsellestirir: “Her sey
benim hatam! Ben izin verdim. Ben kabul
ettim. Ben vaktinde miicadele edemedim.

Ben anlamadim...” Faile gore de kurban zaten
suc¢ludur, onun yaptiklarini hak etmistir.
Magdur, kendine olan giiveni yerle bir olana
dek kiictik diiglirtiliir, alaya alinir, art niyetli
imalarin arasinda dengesi kaybettirilir. Yiiksek
lisans mezunu avukata zarflara pul yapistirma,
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aragtirma gorevlisine evrak tagitma, yonetmen
asistanina kahve tagitma gibi angarya igler
verilir. Magdurlarin kendi mesleklerine

dair performans gostermelerinin 6niine
gecilerek degersiz hissetmeleri saglanir.
Yogun baski, ima ve belirsizlik kargisinda
strese giren magdur, hata yapmaya itilir;
sonunda stres altinda panikleyen magdur ufak
tefek isleri dahi becerememekle agagilanir.
Neticede kendi de “degersiz, yetersiz veya
beceriksiz” olduguna inanir. Hatta bazen bu
manipiilasyonlar kargisinda zihni selameti
dengesizlesen magdur, failine dahi hak verir
konuma gelebilir. Diger bir yandan, magdur,
kendini savunmasina yardimei olabilecek,
tepki vermesi icin destek olabilecek cevreden
tecrit edilir. Magdura toplanti maili
ulasmamigtir, prova saatindeki degisikligin
bildirilmesi unutulmustur, topluca gidilen
0gle yemegine son anda karar verildiginden(!)



magdur ¢agrilmamigtir... Magdur adim adim
gozden diisiiriiliir. Zira, sonunda magdur
yalnizlasacak ve bagkaldirma veya tepki
gosterme ihtimali azalacaktir. Uygulanan
tiim bu taktikler magduru dibe ¢ekerken, faili
yiiceltmeye miiteveccihtir.

Magdurun sinirlarina nifuz edilirken, ayni
zamanda bu taciz siirecini fark etmesini
engellendiginden, kisi ne bagina gelenleri
tartigabilir ne de direnebilir. Normal
kosullarda davranmadig1 bigimde hareket
etmesi saglanarak, kendine ait diigiinme
sistemine miidahale edildiginden, 6zgiirce
onaylamadig1 halde digaridan bakildiginda
faille sug ortagiymis izlenimi mevcuttur.
Bagsina gelenleri kabul etmis ya da yagananlara
onay vermig goriiniir. Oysa magdurun rizasi
yoktur. Ani saldirilar karsisinda magdurun
tepki verememesi, direnememesi veya donup
kalmasi bu tacize onay1 oldugu anlamina
gelmez. Zaten tim hamleler, magdurun
kafasini karigtirarak tepki vermesinin ve
direnmesinin éntine gecmek i¢indir. Oysa
basina gelenlere rizas1 olmadan sadece maruz
kalir. Yine de failin istismari karsisinda utanc
hisseden, ruhsal agidan eli kolu baglanmig
magdurdur. Her tiirlii manipiilasyonda oldugu
gibi en bagta magdur kendini 6zgiir sanmigtar.
Bu 6zgiir segimle sevilmemeyi, agagilanmay1
kabul etmis gibi hissettiginden utan¢ duygusu
da sugluluk gibi fail yerine magdurun
omuzlarina yiiklenir.

Bariz gibi goriinen tiim bu davraniglar
bitiinii kisa anlardan ibarettir. Bazen
sistematik bazen anlik gerceklegen sinir
ihlalleri digaridan izleyenlerin gérebilecegi
sekilde vuku bulmaz; goriilse bile gahitler
failin manipiilasyonlariyla korlegebilirler.
Reddedilme veya ayni maniptilasyona ugrama
ihtimalinden ¢ekinen digerlerinin yani sira
fail magduru strekli savunmaya, kendini
aciklamaya iterek cevresini rahatsiz edecek,
sinirlendirecek davraniglarda bulunmasini
da saglamaktadir. Dogalligini kaybetmis

magdur ¢evresindekiler tarafindan da
olumsuz yargilara maruz kalir. Boylece tacizin
anlagilmasi zorlagir.

- Diger bir yandan, mitlerin arasindan
siyrilip, magdur suclayicilik ve etiketlenmeden
kacip konugabilmek, yaraticiliga dayali
meslek alanlarinda kutsalliktan arinarak
tacizi gérebilmek olduk¢a megakkatli. Sinir
ihlali iceren davranig 6zellikle yas, kidem veya
gorev tanimi baglaminda yliiriiyen hiyerarsik
yapindan agagiya dogru ise -meslek grubu
fark etmeden- bu konu hakkinda sessizligin
bliyliimesine neden olmakta.

Bireyin sinir biitiinliigiinii s6z, yazi,
davranig, bakis veya dokunusla ihlal eden,
hatta ihlal etmekle tehdit ederek aslinda
tacizi gerceklestirmekte olan faillerin
manipiilasyonunu fark eden magdurlar
genellikle tanimlayamadiklari bir i¢
sikintisindan bahsederler. Hatta narsist
yapidaki faillerin magdurlar: sikayetci
olsalar bile faillerini yiiceltmeye devam
edebilirler: “...Evet ama ¢ok iyi bir egitmen.

... ama sahneye biiyiilii dokunuglari olan bir
yonetmen. ... aslinda harika bir ebeveyn...”
Failler yiicelestikce, magdurlar karanlikta kalir.
Yalniz hissedilen bu karanligin icinde depresif
belirtiler ve anksiyete problemleri magduru
kusatabilir.

Kacamadigi muamelenin sonucunda boyun
egen magdur zamanla kendinden de kugku
duymaya baglar: “Ben bunlari hak edecek
ne yaptim? Acaba, problem bende mi? Belki
de benim daha iyi olmama istedigi icin koti
davraniyor. Ben mi yanlig anliyorum?” Magdur
sucluluk, kusku ve korku licgeninde savag
verirken toplumun sucluluk bakis acisi,
magdurun daha yogun baski hissetmesine
neden olur: “Sana béyle davraniyorsa, demek
ki onun istedigini sen yapmiyorsun. Evet ama
ates olmayan yerden duman ¢ikmaz. O saatte
sen neden oradasin? O/otorite/sayg1 duyulan
en iyisini bilir, sen yanlig anlamigsindir...”
Magdur suclayicilik magdurun kendine
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yapilan saldiriy: igsellestirmesini kolaylagtirir.
Magdurun kendinden kusku ederken diger
yandan da failine boyun egmek zorunda
kalmasi kendi i¢ gerginligi ylikseltir. Failden
ve toplumdan gelen baskidan kendi dogalligimi
kaybetmis magdur miitemadiyen stres

altinda hisseder. Zamanla psikolojik savunma
sistemlerinin hasar almasi gibi hormonal
dengesibozularak strekli alarm durumunda
yasamaya baglar. Sontimsiiz tetikte olma hali
siddeti kisiye bagh olmak tizere kalp carpintisi,
sinirlilik, uyku problemi, bag agrisi, sindirim
problemleri, karin agrisi, titreme, agir1
hassasiyet gibi fiziksel reaksiyonlara neden
olur. Oysa bunlar ruhsal tepkilerin fiziksel
yansimalaridir.

Tacizin her biciminde sinirlar ihlal
edilmigtir. Thlal edilen sadece bedensel sinirlar
degil, ruhsal sinirlardir, benligin sinirlaridar.
Fiziksel ya da ruhsal saldirilarla bireyin
biitiinliigiine kastedilmistir. Her tiirlii tacizin
sonunda bireye, kusku, su¢luluk ve korku
ticgeninde kendi dogalliginmi kaybettirilmigtir.
Magdur, basta kendini 6zgiir sanan ancak
manipiilasyonlar veya suistimaller sonunda
boyun egmek zorunda kalan, istedigi gibi
davranamayan, yanlig anlagilan ya da
anlagilmayan, maruz kaldig: seye rizasi
olmayan ama tepkisizlige striiklenen bir
“sey”dir. Fail magduru nesnelestirmis
ve kendine ait kimligi olan oteki olarak
reddetmistir. Tacizin her tiirti bir cinayettir;
kansiz, izsiz, kanitsiz. Ortada goriinen bir ceset
yoktur ama yok edilmig bir benlik vardar.

(Elbette, faillerin ozelliklerinden, neden
benlik avindan zevk aldiklarinda ya da bunu
sadece zevk i¢in mi, yoksa gegmislerinde
agik kalmas yaralarin acisint dindirmek
icin mi yaptiklarini derinlemesine
inceleyebiliriz. Lakin tacizin, 6zellikle manevi
tacizin tammlanmaswn, sunmrlarimn
anlagilmasinin giic oldugu bu siireglerde
faillerin davraniglarine anlama kismina
erteleyebilecegimizi diigiiniiyorum. Bilakis,
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magdurlar yerine faillerden konugmak, taciz
karsisinda kafas: karisan, sucluluk ve utang
duyan magdurun anlasiimasinin éntine
gegerek, yalmzliginin biiyiimesine neden
olabilir.)
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Dokunmanin
Dayanilmaz Hafifligi/

Agirlig:

ZEYNEP GUNSUR YUCEIL

985 yilinda bedenimi egitmem gerektigine
1karar verip, o donem Yildiz Teknik
Universitesi'nin Maslak’ta bulunan
ve 1s1nma sorunu olan bir spor salonunda,
Turkiye’de yillar 6nce neredeyse ilk
“modern dans” teknigi derslerini baglatmisg
olan koreograf hocami buldugumda ¢ok
sevinmistim. Onunla ve orada tanigtigim
bazi katilimcilarla yillar stirecek bedensel
bir seriivene baglayacagimi tahmin
edemezdim. Tki sene o soguk salonda ¢ok
yogun bir teknik caligmayla gecti. Modern
dans disiplini igindeki farkl teknikleri
6grenmeye nispeten ge¢ baglamisg bir bedeni
(liniversiteye gidiyordum ama 17 yagindaydim)
egitmek kolay degildi, sirasinda Graham
teknigi caligirken, hareketi dogru sekilde
yapmadigimizda - cogunlukla yerde yaptigimiz
caligsmalarda- kafamiza bir saplak yiyebilirdik.
Bu ¢ok dogaldi. Bedensel caligmanin
dogasinda o zamanlar boyle bir “sinirsizlik”
vardi. O saplaklar bize hem hareketi dogru
yapmadigimizi anlatir ve diizeltme imkani
verirdi hem de calismaya daha dikkatli bir
sekilde devam etmemizi saglardi. Hafizamdaki
bu 6rnegi size, “bakin biz neler cektik, dayak
bile yedik” demek i¢cin yazmadim. O derslerde

hicbir zaman dayak yedigimizi diigtinmedik
zaten.

Donemsel olarak bedenimizle kurdugumuz
iligkinin degisebildigini, doniistiiglinii ama illa
ki farkli dénemlere has alginin istenmeyen/
kotii/ negatif bir deneyim yarattigi anlamina
gelmedigini paylagarak yaziya baslamak daha
dogru geldigi icin yazdim bu deneyimimi.
Dans alani 6zellikle egitim esnasinda bedenin
sinirlarimin agilmaya caligildigy, kisinin
kendi bedeniyle neredeyse mazosist iligki
kurdugu alanlardan biri. Belki giinimiizde
gelisen anotomik ve somatik ¢alismalarin
etkisiyle bu egilim ¢ok daha yumusak ve daha
az can acitarak tezahiir ediyor olabilir -bale
disiplinini ¢cercevenin diginda tutuyorum yine
de-.

Ben kendi kisisel deneyimime déneyim.
Yaklagik 30 yildir hareket tiyatrosu ve
performans baglaminda bedenle ugragan, 20
senedir de egitim tarafinda emek harcayan
biri olarak bedenin sinirlarinin ve olasi sinir
ihlallerinin olduk¢a karmagik bir yapis1
oldugunu diiglintiyorum. Ancak baz: temel
prensipler olmali.

Benim i¢in bu prensiplerin en temelinde
yatan, zeminde bu anlagma olduktan sonra
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tiirlli bigimler ve niteliklerde tizerine
eklenecek diger prensipleri konusabilecegimiz
bir baglam oldugunu soyleyebilirim. En
temelde yatan ise her zaman kargimdaki
kisinin, ister geng ister orta yasli veya daha
yash olsun, kendi bedensel farkindaligini
arttirmak icin nasil ¢caligabilecegim konusunda
o kisiyle mutabakat icinde olma durumudur.
Bu mutabakat nasil saglanabilir? Kanimca, her
kisiyle, o kisinin bedeniyle kurdugu iligkiye
dayanan, ayr1 bir diizen, bilgi paylagimy,
kurallar ya da genel yaklagimlari birlikte
saptamak lizerinden saglaniyor. Kesinlikle
rasyonel bir anlagsma degil, her zaman s6zel

bir iletisime dayanmayabiliyor. Ancak sozlii
olmasa da iki tarafin aligveriginde mistik ya

da gizemli olmayan, caligsma bi¢iminin genel
hatlariyla paylagildig: bir uygulamanin biling
diizeyinde kabul gérmesi cok 6nemli. Ben bir
egitimci olarak aragtirmanin neyi amacladigini
bilir ve katilimciya uygulama icinde ona
yardimeci olacak yonelimler verebilirim, bu
yonelimlerin hepsini baglangicta katilimeciyla
paylagmam gerekmez ama ¢aligma bi¢imimi,
slirecte dokunmam gerekiyorsa bunun énden
bilgisini vermem ve katilimecinin kendi
aragtirmasini sakince yiiriitebilecegi bir ortami
hazirlamam gerekir.

Egitimci sifatiyla orada olan kiginin
deneyiminin, karsisindaki bedenle kurdugu
empati veya mesafelenme tizerinden
ilerleyebildigini biliyorum. Elbette egitimci
olan kiginin kendine has 6znel yaklagimlar:
olabilir. Onunla ¢calisanlarin da egitimcinin
bu 6znel 6zelliklerini ¢ok iyi anlamalar: ve
kendilerii¢in bir mutabakata varmalar:
gerekir diye diiglintiyorum. Bu belki en ideal
olan durum. Her zaman gergeklegsmeyebilir,
katilimei ¢ok geng ve deneyimsiz ise kendi
bedeniyle kurdugu iligkide de deneyim
eksikliginden kaynakli farkindalik eksikligi
olabilir. Bu ne demek? Katilimeci kendi
bedeninin sinirlarini ve bu sinirlarin ihlal
edilip edilmedigini anlayamayabilir. i§te o
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noktada egitimecinin sorumlulugu devreye
giriyor benim icin.

Hem egitimci acisindan hem de katilimci
acisindan bedensel ¢caligmanin geligebilmesi,
yeni agilimlar olmasi, daha énce olmayan
farkli algilama ve eyleme bicimlerinin
gelisebilmesiicin caligmanin glivenli alani
nasil yaratilacak? Giivenli alan, son donemde
cok duydugumuz bir kavram olarak kargimiza
cikiyor ancak tarihsel olarak baktigimizda
belki de uzun siireli sanatsal ig iretmig bircok
toplulugun caligma bicimi bu giivenli alan1
kurabilmelerine bagl olarak gelismis olabilir
(elbette sonrasinda uzun stireli bir tahakkiim
ve psikolojik siddet, bastirma gibi deneyimler
ortaya sagilmamigsa, bknz: Jan Fabre).

Benim egitimcilik serlivenimde en 6nemli
ilke bahsettigim kisiye 6zel mutabakat
ve bu baglamda yaratilan giivenli alanin
varligidir. Eger bu saglanabilmigse, o
zaman aragtirmanin derinlesmesi, tene ve
tine niifuz etmesi, dolayisiyla katilimeciy1
dontistiirmesi kaginilmazdir. Mutabakat
olmadan yapilan ¢aligmalar bana biraz firtinali
denizlere acilmak gibi geliyor. Sansiniz yaver
giderse firtinadan yara ve hasar almadan
kurtulabilirsiniz ya da tekneniz batabilir. Bu
risk iki taraficin de gecerli ki yakin zamanlarda
tulkemizde zuhur eden, ya da zaten hep olan
ama ancak simdi goriiniir olabilen, bir¢cok
ornekle sinandigimiz: diigtintiyorum.

Bedensel pratikler tizerine bu sekilde
kisaca yazarak, bu alanin oldukc¢a karmagik
ve cok katmanli yapisini kavramak
elbette miimkiin degil ancak bu yaziy1 bir
tiir girig ve sesli diigtinme cabasi olarak
algilamanizi dilerim. Birlikte daha cok
konusarak, soru sorarak, deneyim paylagarak
gelistirebilecegimiz 6§renme ve aragtirma
alanlarini derinlestirmenin bir sinir1
olacagini sanmiyorum. Birbirimize ictenlikle
dokunabilecegimiz, (hem fiziksel hem de
metaforik anlamda) daha gilizel giinlerimiz
olsun.

@5
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Tilbe Saran’la Gosteri

Sanatlarinda Kadin
(Olmak) Uzerine

AYCA KOKLU

osteri sanatlarinda kadin olmak,
G(insiyetgi tutumlar, cinsel taciz ve

saldri gibi davramislara karsi ne
yazik ki her daim tetikte olmayr beraberinde
getiriyor. #MeToo hareketinin diinya genelinde
yarattigr dalga, Tiirkiye'de #SusmaBitsin ve
Gésteri Sanatlarinda Kadin gibi olusumlarla,
kwzkardegligin giictiyle biiytik bir dayanigma
ve bilinglenme agina déntistii. Tiyatro, sinema,
dizi ve seslendirme alanlarinda birgok bagaril
ise imza atmas bir sanatgt olmasinin yana sira,
bu dayanigmanin merkezinde durmaktan,
sesini yukseltmekten hicbir zaman ¢ekinmeyen
Tilbe Saran’la sektorii, kadinlar: ve “Gosteri
Sanatlarinda Kadin” grubunun umut agilayan
calismalarint konustuk...

Ayca Koklii: Hem oyuncu hem egitmen olarak
uzun yillardir tiyatro meslegini icra eden bir
tiyatrocu olarak sektoriin kadinlara karg:
tutumunu nasil degerlendiriyorsunuz?

Tilbe Saran: Aslinda hep konugtugumuz
seyler bunlar. Ne yazik ki sektor dedigimiz gey,

icinde yagadigimiz toplumda normallestirilen
eril bakig1 biitlintiyle stinger gibi emen bir
yapl. Diger sektorlerin de boyle oldugunu
diigliniiyorum. Bize has yani ise tam dabu
meslegiicra edenlerce daha daicgsellestirilmig
olmasi ve “hafif kadin”, “kolay kadin” ya

da “sozline giivenilmeyenler sinif1” gibi
duymaya maalesef aligtigimiz ifadelerin
normallegtirilmesi... Galiba benim i¢in en
carpici olan, magdurlarin magdur oldugunun
farkina varmamasi. Kendimi de dahil ederek
bunu sdyliiyorum. Bu, egitimden baglayan bir
sorun aslinda. “Boyle gelmig bdyle gider”, “bu
isin dogasinda var”, “usta-cirak iligkisinin
bizatihi kendisinde boyle bir gey var” gibi
normallestirilmig kalip bakiglar hep varda.
Gerektigi anda bunlar dile getirilmedigi,
dolayisiyla su yiiziine cikmadigi icin “herhalde
bu igler boyledir”, “nefesi kontrol ederken
hocan senin gogsiine dokunabilir, bundan

da o kadar anlam ¢ikarma”, “tantana edecek
bir sey yok” ya da “kendine pay bi¢me” gibi
daha da tehlikeli sulara varabilecek, kadinlar
arasirekabeti bu tliirden manipiilasyonlarla
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alevlendirecek bir siirii sey olurdu.

Benim aslinda sektorle ilk tanigma
diyecegim alan seslendirme olmugtu. Cok
net soyleyebilirim ki son derece pespaye, son
derece eril, siirekli “gotiiriilen kadinlar” ve
“ibneler” gibi her tiirlii s6zli agagilamanin
oldugu, bunun da temasla katmerlendirildigi,
hicbir saglikli caligma koguluna uyulmayan,
merdiven alti, dolayisiyla her tiirli karanliga
izin veren ¢aligma ortamlariydi bunlarin cogu.
Mesela o zamanlardan sunu hatirliyorum.
Gercgekten hi¢ evlenmeyi diigiinmedigim bir
arkadagimla niganlanip, o nigan yiiziiglint
kendime koruma kalkani yapmigtim. Bunun
ne kadar ilkel bir tutum oldugunu tabii daha
sonra farkina vardim; ama o zamanlar boyle
bir kalkan edinme ihtiyaci hissetmigtim.
Ciinkii o sirada heniiz 6grenciydim.
Konservatuvara girdikten hemen sonra
bir kursa gitmis, o kursun devaminda da
profesyonel seslendirme yapmaya baglamigtim
ve o dénemde Istanbul’da bulunan her tiirlii
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stiidyoya girip cikmigtim. Allah’tan bir mesafe
koyma egilimim vardi. Zannediyorum hep o
mesafeyle korunmaya calistim. Hic¢ kimseyle
fazlaca bir yakinlik kurmadim, ahbaplik
etmedim. Is ortamindan neredeyse hic
arkadasim yoktur benim mesela. Cok sonralari,
konservatuvarin bitiminde, caligtigim kimi
tiyatrolardan ig arkadaslarim oldu; ama ¢ok
genc yasta baglamig oldugum ve fazlasiyla
yogun bir bigimde orada ¢aligmig oldugum
halde seslendirme sektdriinden edinmisg
oldugum o kugaktan bir tane bile arkadasg
sayamam. Ne kadin ne erkek... Orasi gidip
kimseyle muhabbet etmeden hizlica isimi
yapip ayrildigim bir alandi. Biitiin bu korunma
cabama ragmen seslendirme sirasinda

tacize ugradim. Daha ileri yaglarda ise, o
stirecte kendimi korumanin ama bagkalarini
koruyamamanin agirligimi cok yogun hissettim.
Ancak erken yaglarda “bir dakika arkadas,
burada hog olmayan geyler var”, “kimden

soz ediyorsunuz, kimin hakkinda bu sekilde
konusuyorsunuz”, “bir dakika, ben bdyle bir
tavra razi degilim” diyemiyorsunuz. Cok
gengsiniz, kendinizi nasil ifade edeceginizi
bilemiyorsunuz. Dolayisiyla taniklik beni her
zaman daha ¢ok yipratti. Goriip bir seye engel
olamamig olmak...

Tiyatrolara gelince, belki de seslendirme
sektoriinden gelen aligkanlikla hep mesafeli
kalabilmeye ¢ok gayret ettim. Tiyatroda baga
cikamadigim, sonradan durup diisiindiiglimde
“bu nasil bir geydi” dedigim bir deneyim
olmada. Tiyatroda, caligma ortamlarinmi daha
uzun slire paylastifimiz, daha tanig oldugum
insanlar oldugu icin belki de... Orada mesafe
koymaya ihtiya¢ duymadim, belki de biraz
daha biliylimiistiim, onun da etkisiyle bir
tacizden s6z edemem. Ama orada da zaman
zaman Ozellikle kulis ortamlarinda yapilan
sakalarda, birilerinin arkasindan déndtiriilen
laflarda, biitiin o eril hakimiyeti iliklerinize
kadar, her yoniiyle hissedersiniz. Caycisindan
dekor tagiyanina, sahne amirinden basrol
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oyuncusuna kadar erkeklere ait bir diinyada
“liitfen” orada oldugunuzu hissedersiniz. Yani
hi¢bir zaman tekin, giivende, rahat, esit, 6zgiir
ve birey gibi hissettiginiz yerler degildi. Aklim
bu sorgulamalarin izini siirdiikge, bu islerin
niye bdyle oldugunu etraflica diisiindiikce,
okuyup bilgilenerek olanlara anlam vermeye
basladikca, “bir dakika” demek daha kolay oldu.

A.K: Sahne ve gosteri sanatlar: alaninda cinsel
tacize yonelik itirazlar ne zaman bagladi, nasil
glinlerdi hatirlayabiliyor musunuz? Siz bu
hareketin bagindan beri icinde miydiniz?

T.S: Bu soruya Gosteri Sanatlarinda Kadin
grubunun kurulusundan baglamak gerekir.
Malum bizim alanimiz giderek daralmakta olan
ve maddi-manevi sikinti ¢ektigimiz bir alan.
Pandemiden 6nce daha ziyade yapimeci veya
yonetmen olan kadinlar, kendi aralarinda bir
grup kurmusglardi. Sonra oyunculari da dahil
edip genislemeye karar verdikleri bir sirada
beni aradilar ve bu olusumdan haberdar ettiler.
Tam o sirada da pandemi patladi. Pandemi
patlayinca tek iletisim kaynagimiz Zoom,
WhatsApp gibi uygulamalar oldu. O siralarda
bu olugsumda mesleki sorunlari tartigiyorduk.
Yani hem bir yandan pandemi karsisinda ¢ok
hazirliksiz yakalanmig bir sektordiik hem

de her seyden 6nce saglikl bir sektorden de
s6z edemiyorduk. Kisaca acil ihtiyaclarimiz
vardi ve gercekten acil ihtiyaclardi bunlar.
Birinin kirasi, 6btiriiniin su parasina kadar

her soruna ¢6ziim tiretmeye caligiyorduk.
Sonunda bir tiir yardim agi, bir kumbara hesab
olustu. Tam, kumbaray1 ne yapacagiz, nasil
organize edecegiz bu parayi, Tirkiye’den zaten
ne kadar para toplayabiliriz, yurt digindan
destekleri de dahil etmeli derken geniglemeye
basladi halkamiz. Tam o genisledigimiz sirada
bize Tiyatro Medresesi’yle ilgili olan ifsa
mektubu geldi. Mektup 6niimiize diiglince

ne yapacagimizi hakikaten bilemedik. Ben
kalakaldim okuduklarim karsisinda. Bu ifga,

aslinda biitlin bu sorularin tartigilmasina,
ylksek sesle konusulabilmesine ve

ardindan da benzer ifsalari yapmak tizere
insanlarin cesaretlendirilmesine vesile

oldu. Oradan hareketle aragtirmalara, o
aragtirmalar yapilirken de egitimde nasil bir
dil kullanmaliy1z, nasil bir egitim programai
olusturulmali gibi sorulara dogru katmer
katmer acilan, kat kat cogalan bir hareketlilik
tiretti. Clinki ifsalar daha 6nce yapilmigsa bile
bu yayginlikta degildi. Bu aslinda pandeminin
bir getirisi diye diistiniiyorum; ¢iinkii tuhaf

bir bicimde Istanbul’dakiler Istanbul'dakileri
taniyor, Ankara Ankara’yy, izmir Izmir’i,
Diyarbakir Diyarbakir’i biliyordu. Gecirgenligi
olmayan bir sektordiik biz. Hem 6grenciler
hem egitmenler hem de meslektaglar acisindan
bu boyleydi. Tabii Zoom gibi bir ortamin
olmasi ¢ok farkl yerlerde benzer kaygilar

ve sorunlarla karsilagan bir siirii kadini bir
araya getirmis oldu ve “hah tamam! zaten 77
ben de”, “biz de” diye biiyiik bir heyecan
icerisinde ¢aligma gruplari olugturuldu ve o
calisma gruplari her biri kendi alaninda sorun
addettigi seylere bir takim ¢ozlim olabilecek
caligmalarin ilk adimlarini atmaya baglada.

A.K: Gosteri Sanatlarinda Kadin grubu
ne tiir caligmalar yapt1? Bu siireci biraz
ayrintilandirabilir misiniz?

T.S: Burada ¢6ziim aranan konulardan bir
tanesi, sektor feminist terminolojiye ne kadar
hakim ne kadar degil meselesiydi. Sektor,
asagilayan, taciz eden, 6tekilestiren dili o kadar
normallestirmisti ki! Yagananlarin bir hak ve
sinir ihlali oldugunu, magdurun fark etmedigi
durumlarin ¢ok oldugunu, bizatihi taniklik
etmis biri olarak ben de hepimiz de ¢ok igten
biliyorduk. Dolayisiyla 6nceligimiz bu tanimlar
oldu. Nedir bu tanimlar, feminist terminoloji
nedir sorularinin izini siirdiik. Bu siirecte

hem kendimizi i¢sel olarak besledik hem de
birbirimizden 6grendik. Kendi sozligimiizi
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olusturmaya caligtik.

Bir diger 6nemli konu egitim alaninda
neler yapilmali meselesiydi. Herkes tizerine
diigeni o siire¢ icerisinde gercekten biiyiik
bir cogkuyla ve biiylik bir a¢ kalmiglikla yapts;
clinkii o kadar susadigimiz, o kadar herkesin
dertli oldugu bir seydi ki bu. Béylece egitim
konusunda 6neriler gelisti. Simdi o 6neriler
15181nda bir kitape¢ik hazirlaniyor. Boyle bir
rehber, oyuncularla caligsan egitmenler i¢in ¢ok
onemliydi. Ge¢miste kendi kirginliklarinizin
ve bazi hassasiyetlerinizin nasil manipilatif
bir bicimde y6nlendirilmis oldugunu
deneyimlediginiz i¢in, farkina varmadan
ayni deneyimi aktariyor olabilirsiniz. Bu
ihtimalin 6ntinii kesmek derdindeydik.
Konular: okudukega ve derinlestikge “sakin
ben de benzer bir sey yapiyor olmayayim”,
“bir 68rencinin sinirini ihlal ettim mi acaba?”
sorularini soran bir biling gelisti; ¢linki tabii
ki meslek icab1 da bazi sinirlar ¢ok gegirgen
olabiliyor. Yani sahne nerede bitiyor, kisisel
alan nerede bagliyor, rol nerede bitiyor, oyuncu
nerede bagliyor... Bunlar cok sik hatirlatilmasi
gereken sorular ve saglikli kalabilmek i¢in
de bunu sik sik hatirlatmak gerektigini fark
ediyoruz. Aslinda memleketimizde bir tiyatro
pedagojisi gelismemis oldugu i¢in hi¢ kimsenin
boyle bir egitimi yok. El yordamiyla bulunmusg
ve size yapilmig yanliglar: tekrarlamama
motivasyonundan beslenen bir 6grenme-
68retme siireci var. Biraz suna benzetilebilir;
annem babam bana bunlar1 yapti, ben bunun
cok bedelini 6dedim, aman kendi cocuguma
bunu yapmayayim deyip ters uclara savrulan
bir egitim ortami var oyunculuk béliimlerinde.
i§te buralara biraz kural getirmek hem egitim
gorenin hem egitmenin o ortak alanda,
sirlari ihlal etmeden, birlikte nasil var
olabileceklerine cevap verebilir. En 6nemlisi
ise bunlarin tersine bir ey yapildigi zaman
miuracaat edilebilecek bir yere, bir kuruma,
derdinizi anlatacaginiz objektif, dogrudan
hocaniz ya da tistiiniiz olmayan bagimsiz bir
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mekanizmaya ne kadar ihtiya¢ duyuldugunu
fark ettik. Bu ihtiyac siddetle hissedildiginden
ve artik nasil formiile edilecegi belli
oldugundan, herkes kendi okullarinda
uygulayabilir. i§te Gosteri Sanatlarinda
Kadin grubunda bu tarz ¢aligma birimlerinin
olusmasina gayret gosterildi. Burada yapilan
caligsmalar cok 6nemli diye diigtintiyorum.
Bence tiimiiyle bir aydinlanma, farkindalik
alani acan ve ¢ok kadinlara has ¢6ziim odakl
bir ¢alisma grubu.

A.K: Cinsel tacize yonelik yogun itirazlar

bu olusumla paralel olarak mi gelisti yoksa
daha 6ncesinde de bu tarz itirazlar var miyda,
hatirliyor musunuz? Kadinlar itiraz ediyorlar
miydi?

T.S: Benim hatirladigim kadariyla #MMeToo
hareketine kadar ¢ok tekil birtakim

seylerden s6z edilebilir. Olsa olsa kisiler
rahatsizliklarini dile getirecek bir hami, bir
biiyiik bulduklarinda olmustur. Yani duruma
bir tiir ombudsmanlik edecek birinin olmasz;
bu hocasi olabilir ya da kendinden yagca biiyiik
bir abisi-ablasi olabilir. Oyle ortamlarda cinsel
tacizi ifsa etmistir. Ama herhangi bir mahkeme
stireci hatirlamiyorum, varsa da bilmiyorum.
Tabi ki #MeToo hareketi, arkasindan
#SusmaBitsin’in olumlu anlamda kigkirtica,
sagalticy, birlestirici bir etki yarattigini,
dayanigma ve orgiitlenme ihtiyacina

yonelik farkindaligin artmasina buytk katk:
sundugunu diigtiniiyorum.

A.K: #SusmaBitsin, Gosteri Sanatlarinda
Kadin gibi olugumlar ne gibi kazanimlar,
deneyimler sunuyor? Neyi doniigtiiriiyor?

T.S: Oncelikle benim icin en carpici degisim,
egitim alaninda gézlemledigim farkindalik.
Hem kadin hem erkek 6grenciler 6nce kendi
agizlarindan ¢ikan sozlerdeki ayrimeciligi
duymaya basladilar. Bu ¢ok biiyiik bir degisim
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diye diigiinliyorum. Bunun ayip, tuhaf,
ayrimcyi, esitliksiz, eril, diigmanca oldugu

fark edildi. Boyle bir dilin beslenmemesi
gerektigi konusunda gencg nesilde miithis bir
farkindalik geligti. Kendi aralarinda bu konuda
cok daha iyi organize olup hem birbirlerini
egitmeyle hem birbirlerinin farkindaliklarini
arttirmakla ilgili hem de boyle bir durumla
baga ¢cikmak i¢in i¢sel ve digsal miicadele
araclarini olugturdular. Kendi aralarinda
#SusmaBitsin ve Gosteri Sanatlarinda

Kadin diginda komisyonlar kurdular. Bunun
cok 6nemli oldugunu diistinliyorum. Bana
sorarsaniz son zamanlarda yagi biiyiik olanlar
zaten hep genclerden bir seyler 6greniyor. Yani
O0grenme bicimi tersine dondii. O genglerin bu
parlak, aydin, egitlikci tutum ve davraniglar:
bir yandan egitim sistemini kendine ceki
diizen vermesi konusunda olumlu anlamda
etkiledi, 6te yandan sektorii de uyandirda.
#MeToo hareketi, Gosteri Sanatlarinda Kadin
ve #SusmaBitsin gibi olugumlarin giindeme
geliyor olmasi, ayiplanacak tarafin magdur
olmamasi gerektigini nihayet herkesin

zihninde biitiinlegtirdi. Dolayisiyla baskiyi,
tahakkiimii ya da cinsel tacizi dile getirmek cok
daha kolay oldu. Bir gey dile geldigi zaman onun
tizerinde konugmak, tartigmak, diigiinmek,
derinlesmek miimkiin oluyor. Bu konular

hem yazili mecralarda hem de sohbet ya da
sozlii tartigmalarda glindem maddesi oldu.
Insanlar, farkina varmadan icsellestirdikleri
veya yapmayi surdiirdiikleri ayrimeciliktan
imtina etmeye bagladilar. Dahasi bu miras:
reddetme konusunda inisiyatif geligtirmig
oldular. Daha yagli jenerasyon da bu tutumdan
dogrudan etkilendi. Tiyatrolarda konuyla ilgili
birimler, kurumlar olmasi konusunda baskilar
arttr. Ornegin Istanbul Sehir Tiyatrosu boyle
bir birim olusturmak zorunda oldugunu fark
etti ve bu konuda egitim almak tizerine kafa
yormaya bagladi. Setlere geldigimizde de

cok ciddi bir degisimle kargilagiyoruz. Orada
#SusmaBitsin’in yayginlig: da etkili bir rol
oynuyor; clinkii Susma Bitsin platformunda
olup setlerde kamera 6niinde ya da arkasinda
calisan insanlar var. Netflix’in #MeToo
hareketinden sonra zorunlu olarak verdigi
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egitim ¢aligmalari artik standart hale geldi.

Bu olagantistii bir sey, uzun vadede etkileri
daha iyi goriilecektir. Bizlerin bu tarz seylere
sahip cikip, pesini birakmamamiz da bu
gelisimi siirdiirecektir. Bu geligsmeler tizerinde
diisiinmek, kendi s6zliiglimiizii olusturmak
o6nemli gercekten... Egitim dilimizi yeniden
tasarlamaya kadar hepimizin yapacag: ¢cok

sey var tabii ki. Birdenbire giilliik giilistanlik
olmadi, olmayacak. Yapilacaklar bazen

yolda 6greniliyor, tokezliyoruz, kiriliyoruz,
giiceniyoruz; ama bir hareket basgladi ve bunun
olumlu uzantilarini setlerde, stiidyolarda

daha fazla goérebilecegiz. Mesela Oyuncular
Sendikasi’nin seslendirme stiidyolariyla
yapmis oldugu protokollerde artik bunlar
davar. Protokole girmis olmasi ¢ok 6nemli.
Tuvalet kagidi olsun, su aksin, pegete bulunsun,
belirli araliklarla ¢ay kahve icilebilsin gibi

cok basit istekler var bu protokollerde; ama
ayni protokoliin icerisinde artik ayrimcilik
iceren bir dil kullanilmamasinin konusuluyor
olmasinin zaten degisimin ta kendisi oldugunu
diigtiniiyorum.

A K: Dissensus Aragtirma “Gosteri
sanatlarinda cinsel taciz, cinsel icerikli
mobbing ve cinsel saldir1 aragtirmas1”
gerceklestirdi.* Bu aragtirmanin sonuglarini
nasil degerlendiriyorsunuz? Sizin i¢in en
carpict noktalar neler?

T.S: Bu tarz aragtirmalarin yapilmasi gerektigi,
Gosteri Sanatlarinda Kadin grubunda
konusup uzlagtigimiz bir konuydu. Bu ihtiyag
daha 6ncesinde de sendikada caligmaya
basladigimda fark ettigim seylerden biriydi.
Eger elinizde bir veri varsa karsi taraf sizi
dinlemeye bagliyor, diger tiirlii s6zleriniz
afaki bir yerde kaliyor. Sizi dinleseler

bile “Oyledir tabii, siz de yalan sdyleyecek
degilsiniz ya” gibi iyi niyetli ifadelerden
Oteye gidemiyor. Aslinda her konuda bu
boyle. Biz sayilarla arasi ¢ok iyi olan bir
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toplum degiliz. Ustelik sektorel olan her sey
baslangic noktasinda, cok geng bir sektorle
kars: karsiyayiz. Oyuncular Sendikasi da bu
sekilde. Cok kisa bir siirede anladik ki, bizim
sorunlarimizi karsi tarafa duyurabilmemiz
icin sayilar, veriler gotiirmemiz gerekiyor.
Sendikada da ¢aligti§im sirada ugrasip bir
aragtirma yaptirtmigtim. O aragtirmanin
icinde de tacize yonelik bir soru vardi ve
cok yliksek bir oran ¢ikmigt1. Gérdii§iimiiz
verinin korkuncluguyla sarsilmistik; ancak o
aragtirmada odak noktamiz bu olmadig icin
dogrudan taciz lizerine gidememistik. i§ saglig
giivenligi gibi konularla ugragtik o siirecte;
clinkii taraflari baglayacak s6zlesmelerin
nasil olacagini belirlemeye calisiyorduk.
Aragtirmada taciz sorularinda oran yiizde
75’in listiindeydi ve bu durumu sayisal olarak
gormek gercekten sok ediciydi. Bir geyleri
tanimlamak, gindeme getirmek ve arkasindan
¢6ziim olusturabilmek icin bu veriler cok
onemliydi. Dissensus da boyle bir ihtiyacin
sonucunda devreye girdi. Paralel olarak Dokuz
Eyliil Universitesi’nden Ozlem Belkis da bir
aragtirma yapmak istiyordu. Bunlari organize
ederken yurtdiginda yapilmig aragtirmalar
ontimiize geldi. Norveg, Almanya, isveg gibi
pek cok sorunu hallettigini varsaydigimiz ya
da umdugumuz tilkelerde de benzer oranlar:
gormek bir anlamda ¢ok umut kiriciydi. Ama
yine de o aragtirmalar bir baglangi¢ noktasi,
bir rota olusturdu. O noktada bu konuda
yetkin oldugunu bildigimiz Niikhet Sirman’a
bagvurduk.

Veri gercekten ¢cok 6nemli bir sey.
Yillar 6nce Ingiltere’de caligan Tiirkiyeli
bir akademisyen, insan haklariyla ilgili
uluslararasi bir aragtirmanin Tiirkiye
ayagini gerceklestirecekti. Ben de siddet ve
igskence magdurlarini iceren bu aragtirma
stirecini bir arkadagim kanaliyla takip
ediyordum. Aragtirmayla ilgili her seyi
hazirliyorlar, calisacak insanlar bulunuyor,
egitimlerden geciyorlar. Aragtirmaya
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katilacak siddet magdurlari, yani denekler
bulunuyor. Tabii aragtirmada kontrol grubu
olusturmak da gerekiyor ve orada da bir

grup olusturulmaya caligiliyor. Daha birebir
goriisme agamasindayken, bir ortaya ¢ikiyor ki
kontrol grubu olusturulamiyor. Ciinkii herkes
hayatinin bir doneminde siddete ugramis ve
bunu asla siddet olarak gormemis. “Tabi, canim
vurdu bana; ama o gsiddet degil” diyor mesela ya
da “cakt1 bir tane, normal” diyor. “Karakolluk
oldunuz mu?” diye soruluyor “evet, hicbir sey
olmadi” diyor. Kimse siddet gordiigiinii kabul
etmiyor. Kontrol grubu olusturulamadig:

icin o aragtirma yapilamamgti Tiirkiye’'de.
Bunu hi¢ unutamadim. O zaman iste bir sey
fark ettim; neye maruz kaldiginizin adim
koyamiyorsaniz, ondan kurtulmaya imkan yok.
Gosteri Sanatlarinda Kadin her seyden 6nce
bize bu farkindaligi sagladi diye diigtiniiyorum.
Artik adini koyabiliyoruz. “Hayar, bu
davranigta rahatsiz edici bir taraf var ve bu,
sinirlari ihlal etmektir!” diyebiliyoruz, “Bunu
yapmaya hakkin yok” diyoruz. Béyle boyle
ilerleyecegimizi umuyorum iste.

A.K: Sizce Tiirkiye’de sahne sanatlari alaninda
cinsel taciz ve cinsel saldiriyla miicadelede ne
tiir stratejiler gelistirilebilir?

T.S: Bu, Dissensus’un da sorularindan biriydi.
Bagimsiz kurumlarin olmasi gart. Okullarda
sadece bu konuyla ugrasan bagimsiz birimler
olmali. Bu konuda egitimi, hassasiyeti,

6zerk bir yapis1 olan bagvuru merkezlerinin
olmasi lazim. Nasil ki poliste, baroda, adalet
sisteminde ¢cocuga ayri, yetigkine ayri, magdura
ayri, faile ayri1 muamele gerekiyorsa egitim
kurumlarinda da kesinlikle bu yapilanmalar
sart. Ayni sekilde kurumsal tiyatrolarda ve
bagimsiz tiyatrolarda bu gerekli. Kisacasi
tiim yapilarda boyle yardim merkezlerinin
olmasi gerektigini diiglinliyorum; ¢linki

bu konularda ancak ehil insanlar soru
sorabilirler, ancak onlar sdyleneni gercekten

duyabilirler ve ancak boyle kucaklayici, given
veren bir ortamda insanlar konugabilirler.
Herhangi hiyerarsik iligkinin oldugu bir
yerde, yonetmen, sahne tasarimcisiya da
egitmenle dikey bir iligkilenmenin oldugu
zeminlerde bunlar ¢ok zor oluyor. Dolayisiyla,
bu tlirden bagvuru yapilabilecek 6zerk birimler
probleme ¢6ziim sunabilir. Ote yandan mutlaka
bilin¢lendirme ve farkindalik ¢caligmalarini
iceren atolyelerin yapilmasi da gerekli. Bu
farkindaligin egitimden baglayarak sektordeki
herkese durmadan, yenilenerek hatirlatilmas:
gerektigini dlistiniiyorum. Yani siki bir egitim
modellemesi bulmaliy1z ve daha sonra da hem
psikolojik hem hukuksal yonlendirmeleri de
yapabilecek kisiler olmali diye diiglintiyorum.
Biitlin bunlarin diginda ifsa mekanizmasinin
da cok kuvvetli bir etkisi oldugunu goériiyoruz.
Evet, belki tercih edilmesi kolay bir sey degil;
ama magdurun arkasinda kale gibi duran
kadinlarla ya da diger magdurlarla birlikte 81
hareket edilerek, dayanigarak iistesinden
gelinebilecek. Psikolojik olarak ¢ok ¢ok zor bir
slire¢ ama ifsa kapisinin da ac¢ik birakilmas:
gerektigini diisiiniiyorum. Elbette o kapinin
nihayetinde bir cezalandirmaya vardig:
goriildiikge, farkina varmadan ya da bile isteye
bu egilimde olan kisiler, bu tiir tutumlardan,
davranig modellerinden uzaklagacak diye
diistintiyorum. Yani tek bir ¢6ziimii yok
bunun, sadece bunu yaparsak bu is tatliya
baglanir denilecek bir gsey degil. Hem bagimsiz
kurumlar hem tek tek bireyler hem de egitim
caligmalariyla her yerden tam saha pres
gerekiyor.

\

* https://m.youtube.com/watch?v=tJ4_PblcJtl

TEB OYUN BAHAR/2022



82

Oznelik Bicimleri
Bedenin Sinirlaridir

AYRIN ERSOZ

Onelimi konservatuara girme hayaline

-! odaklanan genc bir kadini diigiinelim.!

Bu genc kadini, hayallerini siisleyen
konservatuar binasinin 6niine getirelim. Bi-
nanin dig kapisi 6niinde duruyor, iceriye girip
cikanlara bakiyor. Enstriimanlarini yiiklenmis
gencleri, saclarini simsiki topuz yapmis bale-
rinleri, tiyatro 6g8rencilerini, bohem goriiniimli
cagdas danscilari goriiyor. Geng kadin kapinin
esigini geciyor; binanin igine giriyor ve gevre-
sine heyecanla bakiyor; yliksek tavanlar, bog
alanlar, duvarlar, koridorlar, kapilar, kapilar,
odalar, caligma salonlari goriiyor. Odalardan
tasan sesler, enstriiman sesleri, oyuncularin
tiratlari, danscilarin hareketleri karmagik bir
climbiis, bir diig mekan olugturuyor.

Hem bosluga hem de doluluga isaret eden
mekan? mesafenin tespitinde dolu ile bog ara-
sinda bedenin konumlanigini belirliyor. Beden,
bu arzu mekaninin bir pargasi olmadan 6nce
mekanla arasinda bulunan esik mesafesinde
kendine verilen s6ziin performatif araliginda-
dir. “Bu okula girecegim” s6zii mekana girme-
den 6nce gecilecek esigi hedefler; bu egikten
gececegim. “Mekan insanin damgasini vurdugu
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yer”olarak arzu edilen yagama gegmeden 6nce
kendi bagina bir evren, diis mekandir; geng
kadinin bagka biri olmadan 6nce o bagka biri
olmasi icin gerekli doniigmeyi temin edecegini
umdugu mekandir burasi. Konservatuar, ni-
hayetinde onun icine dahil olmay1 arzu ettigi
disiplinin metaforik mekanindan énceki, be-
denin arzu edilen fiziksellige ve bu fiziksel do-
niisiime eglik eden belirli bir 6znellige kavug-
masini saglayacak olan preliide mekandir. Ne
cok istemis, ne ¢cok hayaller kurmustur, dersler
almig, caligmig, hazirlanmig, ugragmasg, video-
lar seyretmistir; kendisini caligma salonlari ve
stlidyolar arasindaki koridorlarda, kap1 egikle-
rinde bir odadan digerine gecerken defalarca
hayal etmigtir. Odalar, kapilar, kap1 egikleri,
duvarlar, duvarlardaki aynalar...

Disiplini cevreleyen, onu goriinmez kilan
kalin duvarlarin i¢ine girebilecegi kapinin acil-
masindan 6nceki kapilar ve esiklerdir bunlar.
Esik agildiginda soylemlerin, pratiklerin ve
kurumlarin kalbine giden yola girecek ve muci-
zelerle dolu diinyanin bir parcas olacak. O ora-
da oldugunda dansci, oyuncu, miizisyen olacak;
sonunda o, O olacak.



"Simdi kendimden bir baska ben ya-
ratmak istiyorum. Rehberim bunun
nastl olacagin: cok iyi biliyor. Doku-
nuglarin bunun pargast oldugunun
Jarkwmndayim, elbette. Bu dokunuslarin
olmasin talep ediyorum. Beni gorme-
sini, degigebilecegimi, biikiilebilecegi-
mi, yeniden bicimlenebilecegimi fark
etmesini ve bunun igin gereken ne ise
yerine getirmeye her an hazr oldugu-
mu bilmesini istiyorum.”

“Bedenimi, rehberimin yol géstericiligine
teslim ediyorum. Rehberime inaniyorum, siip-
hem yok, orada onun bildikleriyle dontisecegi-
me inancim kesin. Rehberim bu déntisiimiin
araclarini bana bagislayacak. Biliyorum. Ne de
olsa bu yolda se¢ildim. Buradayim. Istedigim,
delicesine talep ettigim o ‘bagka’sinin o biiyiik
‘Oteki’nin arzusunun nesnesi olmak. Bir sanat
alaninin, bir meslek alanin, bir kariyer alanin
duvarlarini agmak icin bir kapi daha var. Anah-
tar1 rehberimin elinde olan bir kilidi var o kapi-
nin. O anahtarin onda oldugunu biliyorum, ben
o anahtara ulagmak istiyorum. Kapidan gece-
bilmem icin ona ulagarak déniismiis olmaliyim.
Bunun i¢in 6grenmem, bir kaliba dékiilmem
gerekiyor, bir bagka olan arttirilmig bir ben ol-
maliyim. ‘Ben’in 6niine dansgi, oyuncu, sanatgi
gegsin istiyorum. Ben hazirim. Bu kilidin a¢il-
masiyla, disiplinin kalin duvarindaki kapidan
iceri girerek bir kaliba dokiilmeyi ve duvarlarin
cevreledigi diis mekanin icinden onun 6tesi-
ne gecebilecek duruma kavugmay istiyorum.
Bunu ¢ok ama cok istiyorum. Iste, duvarin
disindaki benden vazgegmeye hazir oldugumu
kanmithyorum. $imdi kendimden bir bagka ben
yaratmak istiyorum. Rehberim bunun nasil
olacagini ¢ok iyi biliyor. Dokunuslarin bunun
parcasi oldugunun farkindayim, elbette. Bu
dokunusglarin olmasini talep ediyorum. Beni
gormesini, degigebilecegimi, biikiilebilecegimi,

yeniden bicimlenebilecegimi fark etmesini

ve bunun i¢in gereken ne ise yerine getirmeye
her an hazir oldugumu bilmesini istiyorum.
Bu olma gayretimi dikkate alarak beni takdir
etmesini, beni begenmesini ve sevmesini is-
tiyorum. Beni gérmesi i¢in goziine girmeye
calisiyorum. Onun bakisinin nesnesi olmak
istiyorum. Rehberimin, o ‘Bagka’nin, o biiytik
‘Oteki’nin arzusunu dikkatle takip etmeliyim.
Onun arzusunu tahmin etmeye ¢aligiyorum;
benden talepleri nelerdir? Bunlari tam ve en
dogru sekilde bilmek istiyorum. Benden ne
istedigini ¢ok iyi bilmem gerek. Sayet onun
taleplerini dogru bilebilirsem, bunlari yerine
getirebilmem miimkiin olacak. Bagarabilirsem,
bunun sonunda bagka bir ben olacagim. Bagar-
mam gerek.

Disiplin benden ne ¢ok sey istiyor. Bedenimin
direnigine karsi calismak kolay degil, kendimi
olmak istedigim bir bagka bene doniigtiirmenin
fiziksel-zihinsel yollari ne kadar zormus, bir an
olan bagka bir anda olmuyor. Burada her stire¢
kogulsuz itaat bekliyor benden. Kendimden
vazge¢cmem isteniyor. Isyan etmek ile itaat et-
mek arasinda saliniyor ruhum. Ogrenmem ge-
rekenler cogalirken diizeltmem gerekenler de
stirekli artiyor. Bunu diizelt, sunu degistir, oyle
degil boyle yap. Olmadi bir daha. Bir daha, bir
daha ... Bazen hicbir seyi dogru yapamadigimi
hissettigim anlar oluyor ve anliyorum ki, reh-
berim memnun degil. C6kmemeliyim, daha ¢ok
odaklanmali, daha ¢ok gayret etmeliyim. Evet.
Oluyor mu? Begensin istiyorum. Onaylasin
istiyorum. Sevsin istiyorum. Gorsiin. Gor beni.
Bagka birine bakiyor. Hayir, beni gér. Korkuyo-
rum bir daha bana bakmayacak mi? Gor beni.”

"Bilgi, hakikate ulagmak icin tireti-
lirken dogru ve yanlig: da tirettiginden
aynr zamanda hakikat de bu yoldan
tiretilmig olur.”
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Ozne ve Bilgi/iktidar

Toplumsal hayatin her yoniinde ve her disip-
linde oldugu gibi Gosteri Sanatlar: alaninda da
bilgi/iktidar, belirli bir s6ylem ve bu séyleme
dayal1 pratikler ve kurumlar tizerinden igleyen
cok katmanli bir diizen i¢inde kurulur. Bireyle-
rin cogu zaman i¢inde yer aldiklarinin farkinda
dahi olmadiklar1 bu iktidar iligkilerinde kul-
lanilan bilgi, yalnizca bilimin bilgisiyle sinirh
degildir, teknolojinin, teknokrasinin, genel
ve Ozel tiim bilgi alanlarini en genig anlamda
iceren bilgidir. Bilgi, hakikate ulagmak i¢in tire-
tilirken dogru ve yanligi da iiretti§inden ayni
zamanda hakikat de bu yoldan iiretilmis olur.
Bu dogru ve yanlis sistematigi karsisinda ira-
desi ‘6zgir’ birakilan 6zne kendi kurulumuna
bu hakikat oyunu i¢inde katilir. ‘Bilgi’ bu oyun
sayesinde elde edilen ‘dogru’ ¢izgiler aracili-
giyla her ¢esit 6znel deneyim alaninda 6zne
lizerinde onu dai¢ine alacak sekilde karmagik
‘iktidar’ aglari kurmanin imkanlarini hazirlar.
Tktidar iligkilerinin yagamin her alandaki mik-
ro ve makro diizlemleri arasinda toplumsal ve
tarihsel bakimdan karmagik dinamikleri olan
biitiinlesmeler bulunmaktadir. Aslinda bu an-
lamda iktidar kavrami insanlar arasindaki her
tiirden iligkilerin icinde bulunmaktadir. Ancak
Oznenin ‘0zgir’ etkin katilimi olmadig1 durum-
larda bilgi/iktidar olumlu ve verimli nitelik
tagiyamayacagindan iktidardan s6z edilemez.
“Tktidar bedeni caligtirir, davranisa niifuz eder,
arzu ve zevkle ic ice girer, iste onu bu caligma
icinde suciistii yakalamak gerekir; yapilmasi
gereken ey bu analizdir, bu da gii¢ bir seydir”*
Burada bilgi/iktidar ve 6znenin séylem ile
biitiinlesik bir kordiigiime déniistligl gorilir.
Oyle ki, séylemin 6zneyi belirledigi mi, iktida-
rin 6znelligi tirettigi mi, 6znenin bu birbirine
bagiml iligkilerin déngiisel yeniden tiretimini
mi sagladig gibi sorularin anlamlari kaybolur.
Ancak bunlar her ne kadar karmagik bicimler-
deicicge gecseler de yine de ayni sey degillerdir.
Iktidarin bu bigimlenmelerden kacinarak bilgi
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Insanlar, parcast olmak i¢cin can
attiklar: bu disiplinlerin birer
soylem ve soylemsel pratik olarak
kurulduklarin: ve bilgi/iktidar
iligkileri tirettiklerini bilerek ya da
bilmeden bu iktidara goniillii fail
olarak tabii olurlar.

olmadan da var olabilmesine karsilik bilgi,
iktidar olmadan var olamaz. Tktidar iligkileri,
bilginin goruniir olan fenomenal yonii ile sOy-
lenebilir olan ifade yoni arasindaki baglantilar
ile bu her iki yoniin de ‘diginda’ kalinarak kuru-
lur. Bu bakimdan iktidar yerel, kararsiz ve es-
nektir. Buna kargilik bilgi katmanli ve istikrarh
boltimler halinde bigimlenir.

Gosteri Sanatlari alaninda ¢aligma salon-
larinda, prova odalarinda, sahnede kurulan
iktidar iligkileri de asil gliclinii ‘s6ylem’den alur.
Soylemsel olanin bilgi alanina egemen olmasi
bakimindan sOylemsel iligkiler aslinda iktidar
iligkileridir. Buradaki bilgi kavraminin icerigi
bir biling veya zihin meselesi olmayip, bilginin
tarihsel maddi kogullarina igaret eder. S6ylem
kavrami ise, dilbilimsel bir terim olmanin ote-
sinde, sosyal, ekonomik, politik yapilarin tarih-
sel baglami iginde yer alan sdylem gruplarinin
genel diizenidir. Foucault’ya gore klasik olarak
disiplinin bir bilgi/iktidar olarak kurulmasiyla
olusturulan belirli bir 6znel deneyim alani i¢in-
de 6zneler disiplinin itaat talep ettigi 6zneligin
gonulli itaatkar bedenleri olarak inga edilirler.
Disiplinler, 6znelerinin ingas1 i¢in bedenlerin
ise kosuldugu biitiin mekanlarda, bedenleri
tizerinde iktidar uygulayacaklari bir diizenege
yerlestirirler.®

Insanlar, parcasi olmak icin can attiklar:
bu disiplinlerin birer s6ylem ve soylemsel
pratik olarak kurulduklarini ve bilgi/iktidar
iligkileri tirettiklerini bilerek ya da bilmeden
bu iktidara gonilli fail olarak tabii olurlar.
Aslinda bu ‘iktidar’ kavramsallagtirmasi
bir nitelige degil hem kuvvetler lizerinden



ylurttilen belirli igleyis bicimi pratiklerine
hem de bu igleyisin stirdiiriilme stireclerinin
stirekliliginin saglanmasi iglevlerine igaret
etmektedir. GOsteri sanatlari alaninda
caligma stlidyolarinda beden bu tekrara
dayali itaati zorunlu kilan siirecler icinde
yeni bir 6znelligi istlenir. Burada dontismek
isteyen ve ‘sOylem’e arzu diizleminde tabii
olan bir 6zneyi, bilgiye baglanma talebi

icinde hareketlerini belirleyen, detaylica
denetleyen, davraniglarini zaman ekseninde
tekrarlar iceren pratikler sistematigi icinde
kesen, onlar1 dogru aligkanliklar olarak
sorunsallagtiran ve bu aligkanliklari 6znede
vicdan (etik) yolu ile kuran kuvvetler
biitiinlinden bahsedebiliriz. Bu kuvvetler, bilgi/
iktidar ikili iligkisinden dogar ve isleyislerini
o iligkiye igaret ederek stirdiiriirler. Bir
dansci, oyuncu veya miizisyen 6zneyi kuracak
stireclerin karmagik kuvvetler iligkileri ag:
olusturan uygulamalar biitiiniinde miimkiin
oldugunu ve bu biitiiniin belirli bir bilgi/iktidar
olusturdugunu unutmamak gerekir. Bilgi/
iktidar’in ikili olarak kavramsallagtirilmasi,
sOylemin bilgiye egemen olmasinin ve bilgi
ile kurdugu baglantilarin stirdiiriilebilirligini
saglamasinin iktidar terimiyle biitiinlesik ele
alinabilmesinden dolayidir. Tktidar iligkileri,
dansin, tiyatronun ve miizigin bilgisinin
gorinir olan fenomenal yonii (bu alanlarin
bilgisinin, bilen 6znelerin eylem ve icralarinda
gorinir olmasi) ile séylenebilir olan ifade
yoni (bilginin kendisini dilde, konusmada ve
yazida ortaya koymasi) arasindaki baglantilar
ile bu her iki yoniin ‘diginda’ kalinarak
kurulur. Burada iktidar: teknik bi¢gimde
disiinmek gerekir. Bir yandan goriiniirlik
bigimleri ile ifade bi¢imleri arasinda zorunlu
ve liretken ve dolayisiyla pozitifiligkiler
kurulumu gerceklestirilirken diger yandan
gorunir olan ile séylenebilir olan arasindaki
iligkinin stirdiiriilmesini saglayan kapsaml
bir strateji bu kuruluma eglik eder. Bir bagka
deyisle, 6rnegin belirli bir kurumun bilgi/

iktidarina gonilli fail olarak katilan 6znelerin
pratiklerinde tabi olduklari bilginin ilgili
soylemin bilgi/iktidar: tarafindan nasil
gorundiginin iktidar tarafindan denetlenmesi
ve degerlendirilmesi yoluyla ortaya ¢ikan
‘dogru’ 6znelegme siireci sonucunda elde
edilen tiretken (verimli) pozitifligin ilerleme
yoniinde stireklili§inin saglanmasi amaclanir.
Ornegimizdeki geng kadini 6gretmeni/
rehberiile iktidar diizlemine yerlestiren
bilgi, farkli katmanlarda farkh iktidarlari da
ortaya koyar. Goriiniir olanin digsal bi¢imi
olarak ortaya ¢ikartilmig olan séylenebilir
olan -6ncelik ve tistlinliik s6ylemde
oldugundan- goriiniir olanin alanina yayilir
ve onu yeniden ve yeniden tiretir. Bu iktidar
iligkileri dinamiktir ve sdylemsel olan ve
sOylemsel olmayan pratikler alanindaki yeni
gorunirliiklere uyarlanacak yeni ifadeler
uretir. Buna bagli olarak yeni uygulamalar yeni
bir hakikat oyunu i¢ine sokularak ‘dogru’lar: 85
saptandiktan sonra sdylemsellestirilirler.
Boylece sdylem ve pratikler karsilikli olarak
birbirini zenginlestirip derinlestirir ve
pekigtirirler. Hakikat oyunu kapis: acik
kaldike¢a ‘dogru’ ifadeler ve pratikler tiretimi
icin imkanlar vardir. Fakat bir kez s6ylem
icine alinan ‘dogru’ hakikate dénilismeden
tam iktidara kavugsamaz. Bu sekilde hakikate
doniigen soylemin “dogru”lar1 Hegel'in
disiiniisiinde acikca goriilecegi gibi “kendi
kendini kanitlayan bir otomattir. Insanin onu
izlemekten bagka bir yapacag1 yoktur.”® Ote
yandan iktidar halkalari gériiniir (fenomenal)
alanda yayilmalarini, yenilenmelerini, yok
olmalarim siirdiirmeye devam eder. Ustelik
bilgi/iktidar halkalarinin dinamigi her zaman
bagka alanlarin kuvvetlerine acgiktir ve bu
halkalar tizerinde toplumsal, politik, ekonomik
olanin belirleyiciligi her zaman hiikiim siirer.
Ornegin ailelerin talebi, izleyicinin arzusu,
begeni yargilarini tireten gruplar, performans
verimlilik potansiyeli ve o toplumun belirli
bir sanat formuna kars: genel tutumu gibi
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"Burada ortaya ¢ikan hakikat
sudur; sosyal, politik, ailesel vb. sii-
reclerin yani sira sanatsal olanin
da artik psikolojik siireglerden ayr:
diigtiniilmesi imkansizdir. Ozne, bu
sekilde bilgileri ve eylemleri soylem
icinde olan ve séylem araciligiyla
soylemlerin gergeklestirildigi bede-
ne doniigtiriiliir.”

bir¢cok kuvvet buna eklenir. Ornegin Tiirkiye
toplumunun 6zellikle dans alanina kars1
tutumunda bu alanin bir sanat formu ve bir
meslek alani olarak taninmasinin yokluk
derecesinde oldugu acikca goriilmektedir.

Bir 6zne olarak 6rnegimizdeki geng¢ kadini
bilgi/iktidar halkalarinin dinamigine yerles-
tiren de boyle bir kuvvetler oyunudur. Diger
alanlarda oldugu gibi sanatin her alaninda da
bilgi ve iktidar heterojen bicimler halinde bir-
birlerini kesmeyen diyagram olugtururlar. Bilgi
iktidar baglantisinin 6znel yoniinde gesitli
Oznelestirme bigimleri 6rnegin oyuncu, dansegi,
miizisyen 6znellikleri olugur. Oysa konserva-
tuarin kapisina gelen genc bir kadinin karar-
larinin rasyonalitesi genellikle goriildiigi gibi
otekinin arzusuna bilin¢digi takili kalmasina
bagli olabilir. Tiim goriiniir olanlarin iizerine
‘simgesel diizen’ araciliiyla katlanmakta olan
sOylemlerin hem beden {lizerinden hem de bil-
gitizerinden bu belirli gen¢ kadin 6znenin de
lizerine katlanmasiyla yliriiyen ve yiiriitiilen
0znelesme siirecinde 6znenin etken failligi
birincil sartlar arasinda yer alir.” Ozne bireysel
benlik inga stirecine bir gériinen olarak soku-
lur. Sanatci 6zne artik bu bicimlendirmelerin
bir tirtindiir. Bu failligin 6n kogulu da sanatgiya
‘kendi’ sahici ‘normal’ 6znel goriiniirliigiini
giydirmek icin onun ‘6zne olarak gliniimiizde
gecerli olan imgesel-6zerk benlik ve biling-
li-rasyonel birey konumlarina yerlestirilmesi-
dir. Burada ortaya cikan hakikat sudur; sosyal,
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politik, ailesel vb. siireclerin yani sira sanatsal
olanin da artik psikolojik siire¢lerden ayr: dii-
siintilmesi imkansizdir. Ozne bu sekilde bilgi-
leri ve eylemleri s6ylem icinde olan ve sOylem
aracilifiyla sdylemlerin gerceklestirildigi bede-
ne dontstirilir.

Temel oznel deneyim alanlar: (6rnegin gos-
teri sanatlari gibi); Foucault'nun sdéylem ve
arkeoloji kavramlari dogrultusunda bu alanlara
iligkin hem séylem analizi araciligiyla séylem-
ler, soylemsel pratikler ve kurumlar ve bunlara
iliskin bilgi/iktidar iliskileri hem de arkeolojik
analiz yoluyla belirli bir bicimde ve tarzda dii-
suinmeyi zorunlu kilan “tarihsel a priori”olarak
epistemik kurallar blitiintintin (episteme) tarih-
selligi cercevesinde analiz edilmelidir. Benligin
varolma ve eyleme kosullari ise etik agidan
degerlendirilmelidir. Ayrica Freud’dan Lacan’a
psikanalitik diigiincenin cagdas felsefedeki
yansimalarinin sonuglarina bakildiginda; dii-
stinen ben (cogito) ya da birey olarak bilingli
benlik (otonom benlik) kavramlar: maruz kal-
diklars kokten elestiriler dolayiswyla gegerlikle-
rini kaybetmis olduklarindan, insanin varolma
kosullarinin imkanlar: ve imkansizliklar: iize-
rine diisiinmenin yolunun benlik, 6zne ve bi-
lingdus1 gibi yapilar: bir araya getiren karmagik
dinamikler iizerine diisiinmeyi saglayan ézne
teorilerinden gectigi unutulmamalidar.

Bagka’nin arzusuna takili Ozne®

Belirli bir disiplinin sdylemsel diizeninin
bilgi iktidarinda 6znelegen 6zneler bu bilgi
iktidardan paylarini konumlarina gore alirlar.
Lacan’in deyimleriyle s6ylemler toplulugunun
simgesel diizen olarak tarif edildigi ve fallik
olarak nitelenen bu diizende, fallus, kendilik
ingasinda bir gosteren (imleyen) isglevi goriir.
Ozne, imgeselde (ego diizleminde) simgese-
lin s6ylemini arzu olarak yeniden kurar. Arzu
‘ben’i ‘simgesel’e baglar. Otekinin arzusuna
takilmis olan, onun arzusunu arzulayan bir
arzunun sahibi olarak ‘ben’, imgeselin farkli



katmanlarinda sekillenerek Biiyiik Otekinin
bakis1 acisinda olmak, onun arzusunun nesnesi
olmak ister. Ne kadar ¢ok arzularsa o kadar ¢cok
soylemsel diizene itaat eder. Lacan’in calig-

ma hayat1 boyunca sahadan elde ettigi veriler
tizerinde yapt181 aragtirmalara gore ‘6zne’nin
kurucusu ‘simgesel diizen’dir. Bedenin tstiine
kaydedilen her sey simgesel diizenden gelir.
Fakat simgesel bedeni temsil edemez. Cilinki
simgesel kokten Otekinin (Bagka'nin) alanidar.
Ozne yalnizca Bagka’nin alanina tabi olmasi
dolayisiyla 6znedir. Ayrica 6zne yapisal olarak
eksiktir, yariktir, tamamlanmamigtir, insan
varliginin eksikligini/yarigini tagiyan islevsel
aractir. Kisi (konusan bir varlik olarak) ‘Ben’
sozcligiini kullandiginda o dilde o kigiye 6zgiil
hicbir gonderge (referans) bulunmaz.

Genel tarih boyunca insan toplumlarinin
diizenini tanimlayan ve yapilandiran simgesel
islev, tek bagina simgesel unsurlari birbirine
simsiki baglayan evrensel karakterde bir biitiin
olarak ortaya cikar ve diinyadan ayr1 bir evren
olusturur. Simgesel iglev, insani olan, insana ait
olan ve insana iligkin olan her seyi simgelere
gore diizenler. Bir insan toplumunun varhigini
ve igleyisini siirdiirebilmesi boyle bir simgesel
diizenin araciligiyla miimkiindiir. Insan ya-
saminin tiim fenomenlerinin anlagilmasinda
dogrudan kavrayisa degil, bu simgesel igleve
bagvurulur. Clinkii simgesel diizenin icinde
onun icinden digari ¢ikilamayacak sekilde ya-
sanilir. Buna kargilik simgesel diizenin hicbir
askinlig1 yoktur. Simgesel diizenin agkinlig:
onaonun icinden atfedilen bir s6zde nitelikten
bagka bir sey degildir. Bunun yani sira toplum-
sal diizlemde insan deneyimlerinin timinin
merkezini ve temel yapisini benlik, kendilik,
ego gibi adlandirmalarla igaret edilen ‘imgesel’
islev olugturmaktadir. Ancak imgesel iglev sa-
dece ‘simgesel’in dolayimiyla ‘ego’lar arasinda
iligki kurarak igleyebilir. Ozne, ego ve bilingdis
gibi farkli fenomenlerin iggali altinda bulunan
‘Ben’ her zaman bir ‘bagka’(s1) dir. Bu anlam-
da 6zne, bireysel kisi olarak konugan ‘ben’den

simgesel iglev lizerinden tamamen ayrilir.
Ozne statik bir yap1 (structure) degil dinamik
bir ara¢ (apparatus) olarak simgesel diizene
aittir. Ozne biricikligiyle, kisiselligiyle 6znedir.
Bedenin sinirlar1 da 6znenin 6zne olus bigimle-
rince belirlenir. Oznenin hakikati ise hem im-
gesel olanla hem de simgesel olanla kesigmesi-
ne ragmen onlara direnen ve dile getirilemeyen
‘gercek’inde gizlidir.

Insan 6znesinin, simgesel diizenden
kaynaklanan gosterenler oyunu araciligiyla
varoldugu diislincesinden yola ¢ikan Lacan’in
calismalarina bakildiginda hem Ozne ile Oteki
(Bagka) arasindaki hem de 6zne ile nesne
arasindaki iligkiler aragtirilirken, bu iligkilerin
kapitalist diizen tarafindan nasil etkilendiginin
de tartisildig: goriiliir. Glintimiiziin hizlanan
kiiltiirel degisim caginda kapitalizmin
neoliberal modelinin, 6zneyi, 6znellik bicimini,
O0znelerarasiligr nasil bir kaliba soktugu, diinya
niifusu icinde ¢ogunlukla s6zde psikanalitik
uygulamalarin giderek evrensellesmesinden
de anlagilmaktadir. Bu uygulamalar, insanlarin
maruz kaldiklar giicliiklerle, dertlerle, acilarla
basa cikabilmek icin bagvurduklari yollarin,
bagkalariyla iligki kurma tarzinin, bilingdis:
islevlerinin nasil derinden etkilendigini agikca
gostermektedir.’ Glivenlikten, gelecekten, do-
galliktan, saygidan, sosyallikten, anlamli ¢ca-
lismadan, anlamli degerlerden kopuk yasama-
nin insanlik icin agir klinik sonuglari oldugu
aciktir. Caligsma hayatinda 6znenin megruiyeti
neredeyse tamamen yitirilmis, kisilik eroz-
yonu, moral yitimi siradanlagmig, genellesen
depresyon normallesmistir.’ Bu durum klasik
disiplinler icin Kantci ahlak metafiziginin
gorev kavraminin 6ngordiigi sekilde bedenin
yararli, verimli ve rasyonel kilinmasi gerektigi
diistincesini kékten degistirmistir. Bugiin in-
san bedeninin dogal sinirlari kabul edilemez
hale gelmigtir. Beden siirekli yeniden icat edi-
lecek ve dontigtiirtilecek bir seydir artik. Yeni
6znenin bedeni bir yandan igletme séylemince
basarmak ve kazanmak icin olusturulmus bir
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varligin rekabet ve performansi ile gorevlendi-
rilmig bedenidir; diger yandan medya/reklam
sOylemince haz almak buyruguna uymakla go-
revlendirilmis bir bedendir.

Sanatsal alanda yer alan belirli séylemsel
pratikler baglaminda belirlenen amaca déntik
olarak yapilmamasi gerekenlerin ve yapilmasi
gerekenlerin bir olumlama/olumsuzlama ku-
rallari cercevesinde veya dogru yanlis oyunu
sistematigine gore belirlenmesi sonucunda
olusan bilgi/iktidar iligkilerinin ickin niteli-
ginin “pozitif” (Foucault) olarak degerlendi-
rilmesinden dolay1 bir soylemsel pratik olarak
egitimde, maksada yonelik sert ve siki bir
disiplinin yer almasinin yadirganmamasina
siklikla rastlanmaktadir. Ancak buna karsilik
fenomenal diizlemde iktidar iligkileri kullani-
larak 6zellikle beden lizerinden gerceklesen
somiird, siddet, cinsel taciz ve istismar gibi
fenomenler bu teorik gercevenin hicbir sekilde
icine dahil olamaz ve boylesi durumlarda bu
yazida 6zl edilen anlamda bir bilgi/iktidar
iligkisinden bahsedilemez.

Dipnotlar:

1) Buimgeselilisans 6grencilerini sinavla alan
boltimler icin kuruyorum. Bu konservatuar hayali
giintimiizde pek ¢ok 6zel kurumu da icermektedir.
2) Mekén kavrami iizerine tartigma i¢in bkz. Savag
Kilik, Uzam mi, uzay mi1? Peki mekan ne? Cogito 59,
2009:49

3) Agy:51

4) Foucault, M. 2007 Iktidarin Gozii, cev. Isik.
Ergiiden, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s.49.

5) Foucault, M., 2006, Hapishanenin Dogusu, Cev.
Mehmet Ali Kiligbay, Imge, ss. 207-253

6) Marx, K., 1976, Kutsal Aile, Sol yayinlari, s.124

7) Burada Lacan’in Simgesel imgesel ve Gergek
formiilasyonlarina gondermede bulunulmakta olup
daha kapsamlh

okuma icin bkz. Lacan Jacques Lacan, 2013,
Psikanalizin Dort Temel Kavrami Seminer 11.Kitap,
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Cev. Niliifer Erdem, Metis Yayinlari;

Jacques Lacan, 2022, Freud'un Teorisinde ve
Psikanalizin Tekniginde Ben, Cev. Savag Kilig,
Metis; Jacques Lacan,

2012, Benim Oérettiklerim, Murat Ergen, Monokl.
8) Lacan, tibbin, psikolojinin ve psikoterapinin
tamamen diginda kalmasi gerekirken tam aksi
yonde bir disiplin olarak inga edilen

psikanalizin nasil tirettigi ‘dogru’lara saplanarak
aslinda sahici psikanaliz pratigi ile tiimiiyle ilgisiz
bir mecraya stiriiklenmis

oldugunu ve bu s6zde psikanaliz séyleminin kendi
dogrularinin dayatildig: pratiklerinde 6znenin
biricikligi tizerinden onun

hakikatinin dile getirilmesini saglamaktan bagka
bir sey olmayan temel ve asli sorumlulugundan
tamamen koptugunu tartigir.

Burada Lacan’in psikanaliz disiplinine yaklagiminin
dikkatle incelenmesini ve buradan c¢ikarilan
derslerle

kutsallagtirilmig/fetislestirilmis
dokunulmazliklarla donatilan sanat bilgi/
iktidarlarinin hakikatleri tizerindeki 6rtiiniin
kaldirilmasina odaklanmanin énemine de dikkat
cekmek istiyorum.




Cinsel Saldiri: Gorsel
Sanatlar Alanindaki
"Kullanigsiz Artik"”

MURUVET ESRA YILDIRIM

ayatta kalma icgiidiimiin tetiklenmeye
H ihtiya¢ duydugu zamanlarda -ki bu sik

sik olur- acip bir felaket veya gerilim
filmi seyrederim. Bu merakima ragmen hala
seyretmedigim felaket ve gerilim filmleri
mevcut. Birkag giin 6ncesine kadar bunlardan
biri Tiirkceye On Ugiincii Cuma olarak cevrilen
Friday the 13th (1980) filmiydi. Filmin ilk
dakikalarinda ¢aligacagi ¢iftlige gitmek
icin yol soran geng kadina yardimeci olan bir
agir vasita soforii geng kadinin kamyona
binmesine yardimei oluyor. Sahneyi boyle
ifade edince higbir sorun yok gibi goriinebilir.
Ancak detaylica tarif etmem gerekirse sofor,
tamimadig1 geng kadini kalgasindan “ittirerek”
araca “yerlestiriyor.” Bu sahnenin devam
eden sahnelere bir katkis1 olup olmadigim
anlamak icin sonraki dakikalarda karakterlerin
ylziini dikkatle inceledim. Tir goforii gerilim
filmi kligelerine uygun olarak babacan bir
tavirla genc kadina gittigi yerin tehlikelerine
dair uyarilarda bulunuyordu. Geng kadinin
ifadelerinde de tir soforiiniin kendisine “koti

bir gsey” yapacagini diisiindiigiine dair herhangi
bir ipucu yoktu. Gordiigiim o sahne kac defa
cekilmisti yani genc¢ kadin buna ka¢ defa maruz
kalmist1 bilmiyordum ama o sahnede olan
seyin filmin dramatik yapisina hicbir katkisi
yoktu. Sadece “olup bitivermis” bir seydi.
Bu sahnenin dikkatimi bu kadar cekmesinin
sebebi filmi 2022 y1linda, yani kigisel sinirlar
konusunun her alanda irdelenebildigi bir yilda
seyrediyor olmam.

1980’de gosterime giren bu film 1970’lerin
triintiydii ve 1970’ler boyle olup bitiveren
seylerin sorgulanmadigi bir zamandi. Nitekim,
bundan daha kotiisii, 1972 yapimi, Paris’te
Son Tango [Ultimo Tango a Parigi] filminde
yasanmist1. Marlon Brando’nun canlandirdig:
Paul karakterinin Maria Schneider’in
canlandirdig1 Jeanne karakterine tereyagi
kullanarak cinsel saldirida bulundugu sahne
gercekti. Yonetmen Bernardo Bertolucci 2013
yilinda bununlailgili yaptig1 aciklamada “onun
bir aktris olarak degil bir kiz olarak tepki
vermesini istiyordum. Yagadig1 agagilanmaya
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tepki vermesini istiyordum...” demisti.! Olay
esnasinda 19 yaginda olan Schneider’in bu
filmden sonra uyusturucu bagimlisi oldugu
ve intihar girisiminde bulundugu defalarca
sOylenmigtir...

Pozitivist yani bir aragtirmaya girismeden
once bir hipotez gelistiren ve daha sonra
dabunu test eden bilim insanlarinin test
asamasinda elde ettikleri, hipotezlerine
katki saglamayan bilgilere verdikleri bir ad
vardir; “awkward surplus.” Tiirkcelestirecek
olursak “kullanigsiz artik.” Bilim insanlari bu
bilgilerle ne yapacaklarini bilemedikleri i¢in
gormezden gelmeyi tercih ederler. Kaliforniya
Universitesinin 2019 yilinda yayimladig
zihin agic1 bir ¢aligma bu kavrami bagka tiirli
kullanmay: 6neriyor. Profesyonel ortamlarda
cinsel tacize/saldiriya maruz kalan kadinlarin
ve LGBT+ bireylerin genel egilimi baglarina
gelen seyleri profesyonel ortamin kogullar:
disina itip hayatin genel akisina mal etmektir.
Yani hayatin “zaten olup biten” bir “parcas1”
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oldugunu diigtinmek. Yani profesyonel
yagamda ne yapacaklarini bilemedikleri
bir “kullanigsiz artik” kategorisine
yerlestirmek. Zira 6biir tiirlii davrandiklarinda
profesyonelliklerinin sorgulanacagin bilirler.?

Bernardo Bertolucci’nin Maria Schneider
icin “bir kiz gibi tepki vermesini istiyordum”
demesinin ardinda yatan gercek bu. Kastettigi
de mealen su, cinsel saldiriy: ait oldugu yerden,
gercek hayatin icinden degerlendirmesini
istedim... Gercek hayat o film setinin diginda
bir yerde duruyormus gibi... Paul karakteri
Marlon Brando’nun giindelik hayattaki
erkeklik performansi tarafindan “kontamine
edilmemis” gibi...

Sunu kabul etmemiz lazim, film veya tiyatro
gibi “sahte gerceklik” lireten ortamlarda
gorev alan herkes “gercek hayat” tarafindan
“kontamine” edilmigtir. “Sahte gerceklik”
uretiminin herhangi bir safhasinda gorev
alan herkes kendi sosyal sinifindan,
toplumsal cinsiyetinden, jenerasyonundan ve



etnisitesinden yani toplumsal konumundan
ancak bir dereceye kadar bagimsizlagabilir.
Sektoriin bu gercegin artik cok daha farkinda
oldugunun en giincel kanitlarindan biri
herhalde beyaz bir Ingiliz kralicesi olan Anne
Boleyn’i siyah bir kadin olan Jodie Turner-
Smith’in canlandirmasidir. Zira programin
yapimecilari, oyuncularin kendilerini kendileri
ne yapan ne varsa oynadiklari role tagimalarini
saglayan “kimlige duyarli” bir gsekilde
secildigini ifade etmekte.? Onlar boyle ifade
etse de “kimlige duyarliligin” eskiden beri

var oldugunun ama imtiyazli gruplara hizmet
ederek iglediginin altini ¢cizmek gerek.

Yine de, yukarida bahsettigim bu gercekligin
daha ¢ok farkinda oldugumuz i¢in kadin
oyuncular kendi bedenleri tizerinde dolanan
ellerin bir aktore mi yoksa bir erkege mi
ait oldugunu ayirt etmeye girigtiklerinde
desteklenebilecekleri bir ortam yavag yavas
olusuyor. Bunedenle, yazinin baginda
bahsettigim On Ugiincii Cuma filmindeki

“The Politician” dizisi icinde Emmy Rossum
& ve Harry Lennix.
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sahnenin bir benzerinin 2022 yilina ait bir
filmde kadin karakterin es gectigi, “Oylesine bir
sey” olma ihtimali ¢cok diiglik. Yani bir filmde
boyle bir sahneye denk geldigimizde seyirci
olarak bu sahnenin set ekibinin gézlinden
kacan, setteki “sahte gercekligi” “kontamine
eden” “hayatin icinden bir gsey” oldugunu
diistinmek yerine yani onu “kullanigsiz

artik” olarak gormek yerine dramatik yapiya
bir katkisinin olmasini bekleriz. Ya bunu
gerceklestiren erkek karakterin “koti”

bir niyeti vardir diye diigtiniiriiz ya kadin
karakterin viicut bitiinligiine yonelen bu
davranigtan 6yle ya da boyle muhakkak bir
rahatsizlik duydugunu ifade etmesini ve bunun
bir catigmaya donmesini bekleriz ya da aksi
durumda, iki karakterin arasindaki iligkinin
erotik bir boyuta evrilmesini umariz.

Ancak eger sahnenin kendisi bagli bagina
erotik bir nitelik tagiyorsa seyirci olarak
“kullanigsiz artik” tespitinde o kadar bagarili
olamayabiliriz. Ornegin, People dergisinin
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editorlerinden Charlotte Triggs’in ismini
vermedigi bir tiyatro oyuncusunun bagindan
gecenleri aktardig1 yazisinda, kadin oyuncu
sahnede 6piismek zorunda oldugu erkek
oyuncunun kendisini hem provalar hem de
oyun esnasinda olmasi gerekenden cok daha
uzun bir stirede 6ptiigiini, sahne diginda da
kendisine istemedigi bigcimlerde dokundugunu
ve hatta bu yaptiklarini ona karg1 duygular:
oldugu gerekgesiyle savundugunu aktariyor.
Aylarca stiren bu cinsel saldirilara karg:
yonetmenin olan biteni “gézetlemesi” diginda
bir 6nlem alinmiyor ve oyuncu sonunda

istifa ederek kendini kurtariyor. Istifasinin
ardindan 18 seanslik terapi licretini girket
kargiliyor ancak sonrasini kendi cebinden
6demek zorunda kaliyor.* Tiirkiye’de buna
dair bir istatistik bulunmuyor ancak 2018
yilinda Birlegik Krallik’ta yiirtitiilen bir
aragtirmaya gore tiyatro oyuncularinin % 67’si
cinsel saldiriya ve zorbaliga maruz kalmig ve
bildirilen her beg vakadan dérdiinde higbir
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miidahalede bulunulmamais.®

Bu oranlarin bu denli yliksek olmasinin
bir nedeni modern diinyanin en gorkemli
ve 1g1ltil1 parcalarindan biri olarak
karsimizda dikilen gorsel sanatlar alaninin
kendine has bir modernlesme ya da
modernlesememe siireci gecirmesi olabilir.
Zirabu sektorde bag kogeleri elinde tutan
ve bu imtiyazli konumlari nedeniyle sinirsiz
bir sadakat ve hizmet bekleyen kimseler
bu tavirlariyla feodal lordlari veya daha
yerli bir ifadeyle koy agalarini andirmakta.
Profesyonel kimliklerinin ardina saklanarak
gerceklestirdikleri profesyonellik dig1
eylemlerinin, bu eylemlere maruz kalan
kimseler tarafindan hayatin “zaten olup
biten” bir “parcas1” olarak diisiintilmesini,
yani profesyonel yagsamda yeri olmayan
bir “kullanigsiz artik” kategorisine
yerlestirilmesini beklemekte. Fakat eger gorsel
sanatlarin genel-gecer kurali gercekten de
buysa, sebebini kisisel tutumlarin ¢ok 6tesinde,
alanin yapisal eksikliklerinde veya direngen
feodal kimliginde aramak gerekiyor.

Dipnotlar:

1) https://www.bbc.com/turkce/haberler-
dunya-46353265

2) Rebecca Hanson and Patricia Richards,
Harassed: Gender, Bodies and Ethnographic
Research (California: California University
Press, 2019), 155.

3) https://www.nytimes.com/2021/06/10/
arts/television/anne-boleyn-jodie-turner-
smith.html

4) https://www.smh.com.au/entertainment/i-
felt-unsafe-actress-tells-of-harassment-on-
and-off-the-stage-20171107-gzgdog.html

5) https://www.theguardian.com/stage/2018/
jan/25/theatre-workers-sexual-harassment-
bullying-stage-report

-

©



Rehberli Otobiyografi:
Kigisel Sinmirlar

MURUVET ESRA YILDIRIM

u satirlar: yazmadan biraz 6nce bag
Bbaga Rehberli Otobiyografi caligmasi

vesilesiyle haftanin bir akgami
birbirimize yarenlik ettigimiz tilkenin bir
diger ucundaki yeni kadin arkadagim g6yle bir
cliimle kurdu; “ige dontikligi 6greniyorum.”
i(;e dontkligin de 6grenilen bir gey oldugunu
ilk defa duydugum icin bu ifadesi cok hoguma
gitti. Zira genelde diga doniikligin 6grenilmesi
gereken bir gsey oldugu diiglintiliir.

Bessel A. van der Kolk’un Beden Kayit Tutar
adli kitabinin haykirdig: gibi bedenlerimiz
yagadiklarimizi kaydeden bir kayit cihazidar.
Rehberli Otobiyografi, bu kayit cihazini
kisa stireligine durdurup gecmis yagantilara
cesitli temalarin filtresinden bakip yazma ve
yazdigini okumaya dayali bir ydntem. Yani “ice
dontkligi 6grenme” siirecini kolaylagtiran
bir ydntem. Genelde grup halinde yapilan bir
calisma olmasina ragmen yukarida belirttigim
gibibag baga da yapilabiliyor.

Derginin temasinin sinirlarimiz oldugunu
ogrendigimde Kigisel Sinirlar adli bir tema
geligtirdim. Nihai amag gorsel sanatlar

alanindaki sinirlara dair yagantilari ortaya
cikarmak olsa da temada yer verdigim sorular
katilimcilarin bu konuyu olabildigince

eski deneyimlerine giderek irdelemesini
kolaylagtirmay: hedefliyordu. Katilimeilar
sorulari aldiktan bir siire sonra her Rehberli
Otobiyografi grubunda oldugu gibi toplanip
yazdiklarini okudular. Bu metinlerin

sadece derginin amacina uygun oldugunu
disltindiigtimiiz yerlerini devam eden kisimda
okuyabilirsiniz. Kimliklerini etik nedenlerle
gizli tuttugumuz katilimcilara tesekkiir ederiz.

KATILIMCI 1: 17 yagimda konservatuvari
kazanmigtim. Cok¢a hayalim ve ideallerim
vardi. Miithis mutluydum. Icimde kelebekler
ucarcasina derslere gidiyor, liseden daha
yeni mezun bir kiz cocugu olarak aileden
kilometrelerce uzakta tek bagina okumak ve
yagamakla ilgili hicbir seyi dert etmiyordum.
Sinif arkadaglarimla aramdaki yag farkini
hissettirmemeye cabaliyor, dersler ve
etiitlere cok fazla kafa patlatmaya caligiyor,
parlak fikirler bulmak icin elimden geleni
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yapiyordum.

Ve derslerden biri.. Savasg etiitleri... Etiit
dedigim de giris, gelisme ve bir sonucu olan,
sozsiiz ama hikaye ve ¢atigma iceren kisa
oyunlar... Konu savas, fakat hikaye bizlere ait...
Savag esnasinda kdye baskin yapan askerler
ve bir evde yapayalniz kalan geng bir kiz...
Asker girer, genc kizla bakigirlar ve o an...
Asker kiza tecaviiz eder. Bir stire bu kogulu
oynayip sahneyi bitiriyoruz. Fakat eksik bir
seyler var. Uzerine konuguyoruz, sonra tekrar
deniyoruz. Olmuyor. Yeterince inandirici
degil. Yani hocamiz 6yle diyordu. Sonra hoca
arkadasimi yanina ¢agirip ona bir seyler
fisildads. Tekrar. Bagladik, devam etti, devam
etti... O an! Devam, devam etti, devam etti ama
durmadai. Bitmedi. Oysa bitmesi gerekiyordu.
Ben duygu olarak yeterince icindeydim,
korkunc bir ¢aresizlik hissediyor ve asla
kacamiyordum. O ana sikigmis gibiydim. Neler
oluyordu anlamiyordum? Sinif arkadagim o
kadar karsi1 koymama ra§men neden bir tiirlii
bitirmiyordu bu oyunu? Sinif arkadaglarim,
hocam, hepsi izliyordu, biliyordum. Ben hem
bu gergeklige tutunuyor hem de bir tiirli
uzaklastiramadigim arkadasima direnmeye
calisiyordum. Kimse hicbir gsey demiyordu. Bir
yandan farkindaydim; burasi bir sinif, biz bir
etlit calismasi yapiyoruz ve hoca arkadagima
komut verdigi icin boyle davraniyordu, bilerek
daha c¢ok iistlime geliyordu evet ama ben
tecaviiz duygusunu gercekten hissediyordum.
“Ama yeter bitsin artik!” Bitti. Ben bir siire
kalkamadim. Arkadagim elini uzatti. Asla
tutmadim. Tutamazdim. Hoca istersem
ylzlimii yikayabilecegimi so6yledi. Gidip oyle
yaptim. Ama toparlanamiyordum. Ciinkii
hocanin neden bir yerde oyunu kesmedigini
anlayamiyordum. Ama o hocaydi. Elbette neyi
ne zaman ne sekilde yapacagini, bir 6grenciyi
nasil yonlendirecegini o daha iyi biliyordu.
Peki ya ben? Kendimi berbat hissediyordum.
Arkadagimin yiiziinii bile gormek

istemiyordum. Bir siire onunla konugamadim...

TEB OYUN BAHAR/2022

Yaganan gercek degildi evet, ama hissettigim
seyin ne kadar gercek oldugunu ne yazik ki
artik biliyordum...

Universiteden yeni mezun oldugum yilda.
Devlet tiyatrosunda bir ¢cocuk oyununda
oynuyordum, ayni zamanda da yonetmen
asistanlig1 yapiyordum. Yonetmen benden
yasca biiyiik, evli, iki cocugu olan ve gehir
disindan gelmis biriydi. Bu arada ben sadece
oyuncu olarak yer alacaktim oyunda fakat
yOnetmen ayni zamanda bana asistani olmami
teklif etti. Yeni mezun oldugum i¢in bunun
bir deneyim olacagim diisiiniip kabul ettim.
Ustelik kendisi son derece tecriibeli, bilgili
bir oyuncu gibi geliyordu. Ondan ¢ok sey
6grenecegimi diigiiniiyordum.

Provalar baglads, gayet keyifle calisiyordum.
Asistani olarak da hicbir geyi atlamamak
icin 6zellikle ¢ok caba gosteriyordum. Gayet
iyi anlagiyorduk, isimi de layigiyla yapmaya
caligtigimi goriiyor, siklikla takdir ediyordu.
Amayine de bir sey beni huzursuz ediyordu.
Bazen bakiglari, bazen flort etme cabasi bazen
enerjisi...

Mesela hocam dedigim yonetmen ilk
gliinlerden itibaren yemek aralarinda
kendisine eslik etmemi teklif ediyordu, ben
de cesitli sebeplerle hep reddediyordum. Bu
yluzden artik bana antipatik ve egolu gelmeye
baslamisti. Is haricinde onunla vakit gecirmek
istemiyordum. Onceleri laf aralarinda
sakayla karigik “asistanim olacak ama hig
beni gezdirmiyor, sehir disindan geldim ama
nerelerde yemek yenir hi¢ gotlirmiiyor” gibi
sitemler etmeye baglad1. Bakt1 ben hala orali
degilim, yavag yavasg tavirlarini degistirmeye
bagladi. Bana kars1 o nazik tavri gitmis, yerine
emir erine bagirip cagiran bi gestapo gelmisti.
Hem yeni mezun olmamin getirdigi toyluk,
hem de mesleki ve yag olarak olgunluguna kargi
sayg1 gostermek zorunda hissettigimden hep
“Tamam hocam, haklisiniz hocam, affedersiniz
hocam” seklinde davranmak zorunda
kaliyordum.



Bir giin beni arayip provaya gec kalacagini
soyledi ve ben gelene kadar ekibi 1s1t dedi. Ben
de ekiple paylasip provaya hazirlanmak icin
1sinmalari gerektigini soyledim fakat tabii
kibeni pek dinlemediler ve yalandan 1sinip
bir siire sonra uyarmama ragmen bahceye
sigara icmeye ciktilar. Tam o arada ne yazik ki
yonetmen geldi ve ekibi digarda goriince ¢cok
sinirlenip kendisini de reddediyor olmamin
verdigi sinirle devlet tiyatrosunun fuayesinde
ve herkesin icinde ¢ocuk azarlar gibi bas
bas bagirmaya bagladi. Bir anda kendimi
yaramazlik yapmisg kiiciik bir cocuk gibi
hissettim. O kadar utanmis ve liziilmiigtiim
kikendimi ifade edemedim. O yasta ve o ruh
héalimle “Bana bagirmaya hakki yok” diye
diistinememigtim bile.

Sonrasinda tavirlari bana karsi iyice
hir¢inlagti hatta bir provada resmen bana
psikolojik siddet uyguladi. Koreografi
calisirken ekiple birlikte tiim figiirleri dogru
yapmama ragmen defalarca “Olmuyor!
Olmuyor!” diyerek bana ayni seyleri
yaptirip durdu, sonunda beni aglattig: bile
olmustu. Ekipten kimse anlam veremiyordu
olanlara. Sana neden boyle davraniyor deyip
duruyorlardi. S6yleyememistim bana kars:
niyeti farkl diye. $imdi doniip baktigimda tiim
bunlara nasil izin verdigime inanamiyorum...
Ne tiniversitedeki hocama ne de profesyonel
hayata gectigimde birlikte caligtigim, hocam
dedigim adama nasil hayir diyemedigime
sasiyorum. Ve hayir diyememenin insanin
icinde ne derin yaralar acabilecegini biliyorum.

KATILIMCI 2: Universitede bir oyunculuk
hocam vardi. Oyunculuk béliimiine girdigim
ilk sene o hoca ti¢iincii ve dérdiincii simiflarin
oyunculuk derslerine giriyordu. Mesleki olarak
bilgisine, birikimine uzaktan hayran oldugum
hoca... Zaman gegti, tigiincii sinifa gegtim

ve bizim oyunculuk hocamiz oldu. Birlikte
oyun c¢alistik. Konservatuarlarda, oyunculuk
okullarinda usta ¢irak denen iligki biciminden

hi¢ hoslanmiyorum. Usta ¢irak adi altinda
suistimaller diyari resmen... Fiziksel, diigiinsel,
cinsel... Her anlamda. Bir giin iist sitniflarimin
mezuniyet oyunlarinin kostiim provasi
yapiliyor. Bir kadin oyuncunun kostiimiine
bakiyor hoca. Donem kiyafeti. Bel kismi korseli,
kabarik etekleri ve gogiis dekoltesi var. Hoca
yakindan ilgileniyor her seyle. Isik, kostiim,
oyunculuk vs. Ne yapti biliyor musunuz?
“Kizim ben senin babanim” diyerek bir anda
zaten gogus dekoltesi veren kadinin memesini
tuttu ve biraz daha belirginlestirmek i¢in iyice
disar1 dogru cikardi. Biz buna o zaman anlam
veremedik ve giildiik tabii, soke olduk. Simdi
de giiliyorum ama 6fkeyle. Ben senin babanim
Oyle mi? Baba, abi, usta, 6gretmen ad1 altinda
bunu hak goriyorsun kendine 6yle mi? Bu
kadar rahat dokunabiliyorsun yani?

Bir bagka hoca halk danslari dersinde
yapilan bir hataya sinirlendigi icin yukaridan
sahneye sandalye firlatabiliyor 6yle mi?
Ustam? Konservatuar birinci sinifta 17-20
yas aras1 genclere hicbir tedbir olmaksizin
oyunculuk ad1 altinda yapilan baskilar... Nesne
etlidii caligiyoruz. Bizden nesne olmamiz
isteniyor. Birimiz hassas kantar, birimiz
eski bir radyo, birimiz tekerlek, birimiz ibrik
olmuguz. Nesnelerin bir hikayesi olmal1 tabii
ki. Ve hocamiz ibrik olan sinif arkadagima
asagilayici bir tavirla “Aa siz hala ibrik mi
kullanmiyorsunuz?”diye sorabiliyor. Yine ayni
kisiye o donem iilkede yasanan etnik koken
kaynakli catigmalarin muhatab: gibi davranip
Kiirt kimliginden dolay1 kotii davranabiliyor.
Sadece bizde degil, bir¢cok okulda yasaniyordu
bunlar.
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DOSYA/SOYLESI

Oyuncular Sendikasi ile

Soylesi

YASAM OZLEM GULSEVEN

KATILIMCILAR: ECE DiZDAR, NAZIFE AKSOY

edenin siniwrlary nerede baglar ve nerede

biter? Beni disaridan ayiran sey, disa-

rnan bitip benim basladigim ve muha-
faza ettigim yer neresidir? Bu sorular, 6zellikle
bedenin de igin igine dahil oldugu islerde ayrica
bir onem tagir. Son donemlerde tiyatro, sine-
ma, televizyon gibi sektorlerde kamuoyuyla
paylagilan ve symirlarin ihlal edildigi olaylara
taniklik ettik. Bununla birlikte yasanan birgok
olaywn da farkl sebeplerle hi¢c konusulmadigina
diistinmek maalesef miimkiin. Oyunculuk gibi
bedenin ve zihnin ayni anda mevcudiyetini
gostermest gereken iglerde sinirlar hakkinda
konusmak ve sinir ihlali gerceklestigi noktada
neler yapilabilecegini bilmek oldukca 6nemli.
Oyuncular Sendikasi’nin Kadin Birimi'nden
sevgili Ece Dizdar ve Nazife Aksoy’la bu

konular iizerine sOylegtik.
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YASAM OZLEM GULSEVEN: Oncelikle
hog geldiniz. Burada olmaniz ve Kadin Birimi
olarak bu mesele hakkinda sizinle konugma
sans1 yakalamak bizi cok mutlu etti.

ECE DiZDAR: Bu dosyada yer almak bizi

de cok mutlu etti. 8 Mart’ta her sey yolunda
giderse Kadin Birimi'nin lansmanini yapmak
istiyoruz. 2018 yilindan beri boyle bir birim
var. Son iki yildan beri ise cok daha aktif
caligmalar ytiriitiiyor. Yeni yonetimde ben bu
konuyla ilgili yonetim kurulu iyesiyim. Ama
sadece benimle ya da birlikte caligtifim ortak
ekiple degil, bu konuyu sirtlamak isteyen

bir grup kadin oyuncu arkadagimla beraber
Kadin Birimi’'ni genigletmek istedik. Nazife
(Aksoy)’de onlardan biri. Yakin zamanda da
kendi manifestomuzu yayinlamak istiyoruz.
TEB Oyun Dergisi de bununla ilgili ilk
konustugumuz yer oluyor. Bundan dolay1 da
mutluyuz.



DOSYA/SOYLESI

Y.0.G: Oyuncular Sendikasr'ndan biraz
konugalim isterim. Sendika, 2000 yilindaki ilk
girisimlerle birlikte ¢iktig1 yolculukta sahnede,
perdede, ekranda, mikrofonda ¢aligan biitiin
oyuncular i¢in ortak bir yapilanma siireci
onerdi. Su an oyuncularin karsilagtiklar:
sorunlarla tek baglarina degil hep birlikte
hareket edecekleri bir platformun varligindan
ne mutlu ki s6z edebiliyoruz. Ayni zamanda
Sendika'nin i¢indeki farkl birimlerden birisi
Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi ve Tacizle
Miicadele Birimi. Bu birimin ilk kuruldugu
noktada siz orada miydiniz?

E.D: Cikis asamasinda ben orada degildim.

Bu birimden sorumlu kurucu arkadagim
Londra’ya tagindi ve ben de zaten bu birimde
caligmak istiyordum. Dolayisiyla buray1 biraz
canlandirmak istedim. O sirada ¢ok fazla taciz
vakas1 duymaya bagladik. Bunlardan birisi de
Nazife'nin davasi. Oyuncular Sendikasi’nin bu

.
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birimini canlandiran vakalardan birisidir bu
vaka. Ben geldikten sonra Gosteri Sanatlarinda
Kadin ve Susma Bitsin platformuyla bireysel
bir sekilde ortak calismaya bagladim. Ama
biitiin bu vakalar artinca, bu birimin daha
aktif olmasini istedim. Susma Bitsin, GOsteri
Sanatlarinda Kadin ve Sinema TV Sendikasi
ile ayr1 ayr1 toplantilar yaparak Oyuncular
Sendikasi’nin Kadin Birimi’ni onlarla bir nevi
evlendirdim aslinda. Bir de Gosteri Sanatinda
Ogrenciler Dayanigma Platformu var. Zaten
bunu yaptiginiz anda bir kadin aginin igine
girmis oluyorsunuz. Hem sizin ihtiyac
duydugunuz anda gidebileceginiz bir yer
oluyor, hem de ihtiya¢ duyuldugunda sizinle
iletigime geg¢iliyor.

Y.0G: Su anda bu birimin igleyisinden ve

tizerinde caligtig1n1z temel meselelerden séz
edebilir misiniz?

TEB OYUN BAHAR/2022



98

DOSYA/SOYLESI

E.D: Oncelikle etki alanimiz giderek biiyiik
bir ivmeyle artacak. Su anda bizim i¢in en
6nemlisi; tacizden ve giddetten arinmig

temiz dil kullanilan, cinsiyet esitsizliginin
olmadigy, gelir dagiliminin esit oldugu, esit
hak, esit firsat, esit kaynaklara sahip temiz
bir ig alani yaratmak. Biitiin bu kavramlar
tizerine kafa yormaya bagladik. Bunun i¢in
birkag alan var. Sahne, seslendirme stiidyolari,
sinema, televizyon gibi. Bunlar arasinda en
zor olani televizyondur her zaman. Cilinkii
yapimcilar, kanallar gibi ¢ok biiyiik kartellerle
bir arada oluyorsunuz. Biitlin bu bahsettigim
yerlerin kendi ihtiyacini gozeterek kime,
nasil yardimei olabiliriz meselesinin pegine
diistiik. Ozellikle medyada temiz dil nasil
tiretebiliriz? Ogrencilere haklarini nasil
tanimlayabiliriz? Sinir ihlali egitimde

nerede bagliyor nerede bitiyor? Bu konular
lizerine aragtirmalar yaptik. Fakat en 6nemli
misyonlarimizdan bir tanesi aktif olarak
davasi devam eden vakalarda, kadin oyuncu
arkadaslarimiza destek olmak. Bunu da
birkag sekilde yapabiliyoruz: Susma Bitsin ve
Gosteri Sanatinda Kadin platformuyla birlikte
kamuoyu olusturabiliyoruz, avukat destegi
saglayabiliyoruz. Yaklagik alt1 yedi gontillii
avukattan olugan bir listemiz var. Kadin
arkadasimizin ihtiyacina ve o vakanin kendi
ihtiyaclarina gore bir avukat éneriyoruz. Bir
psikolog bulmaya caligiyoruz. Tabii bunlar
icin biitgcemiz yok. Bu ylizden daha ¢ok goniilli
kisilerle birlikte calisiyoruz. Davalarda

fiziksel olarak da orada bulunmaya calisiyoruz.

Pandemi doneminde bu biraz aksadi. Genelde
alt1 yedi tane ayn1 anda yliriiyen vaka oluyor.
Su anki vakalarin birgcogu sonuclandi ama
istinafa gidebiliyor. Davalar: takip etmeye
devam ediyoruz. Onun diginda sinir ihlali ve
mahremiyet yonetimi ile ilgili caligmalarimiz
basladi. Genig kapsamli olarak neler
yaptig§imizi boyle tanimlayabilirim.
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Y.0G: “Mahremiyet Yonetimi” meselesine
deginmenize ¢ok sevindim. Yurt diginda var
olan “Mahremiyet Ko¢u” kavraminin bizde
heniiz tam anlamiyla bir kargilig1 yok. Bu
yiizden bu soruyu ikinize de yoneltmek isterim:
Hem bir oyuncu olarak hem de sendikanin
icinden kadinlar olarak bir “Mahremiyet
Kocgu”nun is alaninizda bulunmasi hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

NAZIFE AKSOY: Hepimiz kadin ve erkegin
bir arada oldugu, kalabalik bir grupla birlikte
calistifimiz isler yapiyoruz. Calisirken bu
gruplarla temas halindeyiz. Birbirimize
dokunuyoruz. Yeri geliyor ¢cok acil soyunup
giyinip sahneye ¢ikmak zorunda kaliyoruz.
Belki ayn1 yerde kostiim degisikligi yapiyoruz.
Sahnede olan hicbir seyi zaten bir sikint1
olarak gormeyip, roliimiiz neyi gerektiriyorsa
onu yaplyoruz.

Ben bir dava siireci gecirdim. Is esnasinda,
sahnede, oyun devam ederken yaganmaisg bir
olay olmasi bana kalirsa ¢ok 6nemli. Ondan
sonra da ylriitiilemeyen bir siire¢ s6z konusu.
Ciinkili bunu yagiyorsunuz, hemen akabinde
durumu sikayet ediyorsunuz olabilecek en
yetkili yoneticiye ve bununla ilgili hicbir
sey yapilmiyor. Bu davada ben tek bagima
degildim. Mana Alkol’le birlikteydik. O da yedi
yil 6nce yine ayni kigi tarafindan mizansen
ad1 altinda tacize ugramis. O zaman farkh
nedenlerle, tabii ki bliytik korkularla birlikte
bastirilmig. Benim olayimi duydugu zaman da
benimle birlikte sikayet etti. Ikimiz birlikte
mahkemedeydik. Maalesefki onun davasi
sadece zaman agimindan kaynakli ceza ile
sonuclanmadi. Bende de sucgu sabit bulundu
ve iki yil alt1 ay ceza aldi. Aslinda ti¢ yild1 ama
iyihal gozetilerek iki y1l alt1 aya diigtiriildii.
Sonug olarak biz istinafa gittik, daha fazla
almasi icin. Kargi taraf da inkar ederek istinafa
gitti. Uzerinden baya bir zaman gecti, ben
umuyorum ki yaza kadar bir sonuca ulagacagiz.
En az bir yil stirtiyor bu istinaf siireci. Bu
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Nazife Aksoy

davaya tanik adi altinda dahil olmug insanlarin
da su anki konumlarina bakacak olursaniz ¢ok
sagirirsiniz. Bunlar unutulmamasi gereken
seyler. Biz cok cabuk unutuyoruz. Ama bazi
adaletsizlikler var unutulmamasi gerekiyor.

Bu adaletsizligi siirdiirmeye caligan bir kitle
belki de bir yap1 var. Cinsiyet esitsizligi
temelde bizim en biliyiik sikintimiz. Peki

neden bunun altini ¢iziyoruz hep? Sadece
kadin erkek esitligi gibi algilaniyor mevzu

ama oyle degil. Aslinda yagamamizi devam
ettiren kaynaklarimizin, haklarimizin,
ozgurliglimiiziin, sinirlarimizin egitsizliginden
bahsediyoruz. Ama en biiyiik esitsizligi
yasadiimizis yerlerinde goriiyoruz, sendika da
bu yiizden ¢ok 6nemli. Clinkii haklarimizi nasil
savunabiliriz ya da sesimizi nasil duyurabiliriz
sorularini cevapliyor. Benim i¢in hayatta en
onemli gseylerde birisi toplumsal cinsiyet
esitligi. Kelimeler, tanimlar ve kavramlar
konusunda ¢ok biiytik sikintilarimiz var.
Kendimizi belki de dogru ifade edemiyoruz.
Buylizden kadin biriminde en ¢ok yapmak

istedigimiz seylerden birisi bu tanimlamalar:
dogru yapabilmek. Dil birligimizde btliyilik

bir sikinti1 var. Ben calisirken is yerinde

boyle bir seye maruz kaldim. Bunu yagamak
ayri, anlatmak ayr1 ve sonrasinda kazanilan
davanin bile tarifini yapmak ayr1 zorluklar.
Buradan niyetler var iste. Mesela kendi adima,
benim yagadigim geyde biiyiik bir temas var.
Ortada bir r1za yoksa hic kimse hic kimseye
istemedigi bir seyi yapamaz. Bu bir taciz. Ama
mesela dokundugu zaman bunun aslinda bir
cinsel saldir1 oldugunu biz yolda 6grendik.
Cunki bagimiza gelmedigi zaman ya da bir
sikayet mekanizmasini caligtirip sikayet
etmedigimiz zaman dogru dili bilemiyoruz.
Su anda aslinda bizim sendikayla birlikte

de bu Kadin Birimi ile birlikte de bu dilleri,
bu tarifleri dogru yerlere koyup, insanlarin
yasadig seyleri belki bu gekilde tarif ederek
dogru bir ¢izgide ilerleyebilmesini saglamak.
Mahremiyet konusuna gelince de 6zellikle
konservatuarlarda, okullarda daha temelinde
6grenilmesi gerektigini diigiiniiyorum. Bu
konuda dogru tanimlamalar ¢cok 6nemli.

E.D: Mahremiyet yonetimi aslinda neden
onemli? Clinkii bu alan hi¢ kimsenin
insiyatifine, hissetmesine, dyle diiglinmesine,
ustiine alinmasina birakilmamasi gereken
bir alan ig yerinde. Oncelikle bizim bir
emekei sendikasi oldugumuzu hatirlatmamiz
gerekiyor. Biz bir platform degiliz. Bizim igimiz
is alanindaki bazi kogullar1 diizenleyebilmek.
Benyurt diginda Mahremiyet Yonetimi'nin
alt1 saatlik bir egitimine Oyuncular
Sendikas1 adina katildim. Ama benim igim
tabii ki bunun egitimini vermek degil. Ben
oyuncuyum, Nazife de oyuncu. Biz bu alana
girip bu alanda oyuncu ko¢lugu yapamayiz.
Sendikadaki kadin birimini yénetiyor olsak
bile yapamayiz. Zaman icinde birilerinin
cikip, bu alanda profesyonellesip bunu
yapmaya baglamasi gerekiyor. Bir doviis ya
da sevigsme sahnesi diigiinelim. Bu sahnelerin
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baslangicinin ve sonunun ¢ok net adimlarla
belirlenmis, iki tarafin da rizasiyla baglayip
rizasiyla biten bir koreografiler alani olmasi
gerekiyor. Egitimde 6zellikle tizerinde durulan
meselelerden birisi suydu: Televizyonda

bir sahne sansiirlenecekse, sahnede belirli
alanlar blurlanacaksa, o alanlara, yani
mahrem noktalara dokunulmasz, iki tarafinda
rizasi olan tasarlanmig bir mizansen icinde
degilse, hicbir kogulda miibah degildir. Eger
boyle bir temas var ise ve bunun koreografisi
yapilmamigsa, izni alinmamaigsa bu kesinlikle

cinsel saldiridir. Bunu bu gekilde tanimliyoruz.

Her iki tarafin da kafasinda en ufak bir soru
isareti olmamasi i¢in bunlarin net tanimlarina
ihtiyacimiz var. Bunu artik Amerika’daki
yapimcilar da istiyor. Bir Mahremiyet Kogu
olmadan calismak istemiyorlar. Bana kalirsa
biz de yavag yavag bu noktaya dogru gidiyoruz.
Ben pozitif bir insanim bu konularla ilgili. Cok
kisa bir zamanda, bu tip sahneler iceren biitiin
yapimlarin setinde, bir Mahremiyet Kocu
olacagina inaniyorum.

Y.0.G: Ikiniz de kavramlar1 tamimlamanin
oneminden s6z ettiniz. Mahrem olanin

ne oldugunu, sinirin nerede baglayip

nerede bittigini anlamamiz i¢in tanimlarin
anlagilir bir sekilde aciklanmasina ve belki
de hicbir muglak alan kalmadan neyin ne
oldugunu soyleyebilmeye ihtiyacimiz var. Bu
tamimlamalar meselesini biraz daha agabilir
misiniz?

E.D: Tanimlarin net olmasi her iki tarafi da
korumak i¢in 6nemli. Erkekler de kot bir
durumda kalabiliyorlar. Hi¢ kotii bir niyeti
olmayan birisi yaptig1 eylemin taciz olup
olmadigin siirekli diiglintiyor. S6yle bir
gelisme var mesela: Oyuncular Sendikasi’'nda
Ebru Nihan Celkan erkeklere bir “Erkeklik
Atolyesi” verecek. Bizim onlarla calismamiz
gerekiyor. Bazen flortiin nerede bittigini
tacizin nerede bagladigini anlamak bile gii¢
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olabiliyor. Bizim olayimiz 6zellikle ig yerinde,
sahne cekilirken, prova alinirken olabilecek
olan karigiklig1 tanimlar yoluyla engellemek.
Bir ihlal olduysa gelecekte olmamasi adina
politika geligtirmek.

Y.0.G: Kadin Birimi’'nin ilerleyen zamanlarda
“tanimlar” lizerine galigmalari olacak m1?

E.D: Su an bir arsiv olusturma siirecindeyiz.
Elimizdeki dékiimanlar: toparlayip 6ncelikle
biitiin birimi egitecegiz. Sonrasinda
konservatuarlara gidip onlara bu alanda
egitim vermek gibi bir projemiz var. Fakat
biz goniilliiliik esasiyla caligsan oyunculariz.
Bizim bu egitimi vermemiz miimkiin degil. Bu
yiizden her zaman bilirkisilerle caligacagiz.
Ben bu birim adina roportaj verebilirim ama
bir konservatuarda bir oyuncuyu bu alanda
egitmekicin kendimi yetkin hissetmiyorum.
Hissetmemeliyim. Bizim bu alandaki
caligmalarimiz egitim verebilecek nitelikte
bir kigiyle 68rencileri bulusturmak seklinde
olabilir.

Y.0.G: Mahremiyet Yonetimi'nden ve aslinda
oyuncunun hem ig yerinde hem de okulda
sinirlarinin taninmasindan s6z ederken

de bir mahrem alan tanimi yapiyoruz
aslinda. Mahrem alanin ne demek oldugunu
anladikca da beden biitiinligiinden, rizadan
ve sinirlardan s6z edebiliyoruz. Mahremiyet
kavrami 6zellikle oyuncunun iginin dogas:
geregi performansi ile i¢ ice bir noktada.

Bu noktadan bakildiginda Mahremiyet
Yonetimi'nin gerekliligi hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

E.D: Mahremiyet Yonetimi'nde temel mesele
sadece kadin ve erkegi korumak degil. Soyle
bir durum da var: Herkesin mahrem alan
tanimi birbirinden farkli olabilir. Televizyonda
sansirlenecek olan noktalar olarak genel bir
standart olarak koymus Intimacy Directing
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dernegi. Ama bunun sizin hicbir gekilde
mahrem bir alan olarak tanimlamayacaginiz
bir yer benim i¢in binbir sebeple mahrem

alan haline gelebilir. Mesela viicudumun bir
parcasi yanmigtir ve ben oraya dokunmanizi
istemiyor olabilirim ya da transgender

bir insan vardir ve onun gogiisleriyle olan
problemi benimkinden ¢ok daha biiyiik olabilir.
Dolayisiyla bir oyuncunun bedeninde bizim
asla genel standartlara uyduramayacagimiz
kadar ¢ok mahrem alan olabilir. Biz artik bu
diinyada “Babam 6lse oynarim” noktasindan
cok uzaklagmig bir durumdayiz. Insandan
hicbir sey ve hicbir meslek daha 6nemliya da
kutsal degil. Bu tanrilagtirilmis hocalar: artik
kabul etmiyoruz. Higcbir sey oyuncunun ya da
O0grencinin kendisinden, beden butiinligiinden,
psikolojik biitinliiglinden daha 6nemli degil.
Dolayisiyla bu alanin koreografisi yapildiginda
kisi kendi mahrem alanini 6nceden séyleyip
“Ben burama temas edilmesini istemiyorum”
dediginde, bahsettigimiz Mahremiyet Kocu,
buna sayg1 gostererek bir koreografi yapiyor.
Cuinki bir seyi oynamanin binbir tiirlii yolu
vardir. Sen kilitlenebilirsin ve bir ¢6ziim
o6neremeyebilirsin. O an boyle bir ¢oziimii
yonetmen ya da karsindaki oyuncu teklif
edemeyebilir. Burada tarafsiz bagka bir

parca olmali ve o ¢éziimii liretip senin rizani
almalidir. Tkincisi 6nemli nokta, ben bir
karakterin seks yaptig1 bir sahneyi oynarken
kendi 6zel hayatimda nasil yapiyorsam o
sahneyi Oyle pratik edecegim. Aragtirmasi,
caligmasi, prova etmesi zor bir alandan s6z
ediyoruz. Oynadigim karakterin ruh halinin
yada o karakterin kendi i¢ diinyasinin
gerektirdigi sekilde bagka bir yaraticilik alani
acamayabilirim. Dolayisiyla Mahremiyet
Kocgu'nun bir de boyle bir 6zelligi var. O
karaktere gore seni yonlendirecek ve senin
aragtirmak, konuya derinlemesine bakmak ile
ilgili utancini tizerinden alacak. O kadar zor bir
alan ki. Digaridan bir kiginin bunu gézlemleyip
yonlendirmesi bagka bir sey.

Y.0.G: Konservatuarlardaki egitimei ve
6grencinin sinirlari ile ilgili aragtirma
yaptigimda ve cevremdekilerin goriiglerini
dinledigimde fiziksel ve psikolojik
anlamda zorlayici egzersizlerin yaraticiligi
tetikledigine dair goriigler duydum. Okul
déneminde oyunculuk caligmalari 6zelinde
degerlendirdiginizde bu konuyla ilgili ne
diistintiyorsunuz?

E.D: Egitim siirecinde yaraticiligi ortaya
cikarmak adina tabii ki belirli caligmalar
yapilir. Fakat burada baz: 6nemli kogullar var.
Tam anlamiyla bilgilendirme, riza almak ve
ortada bir sahidin olmas. Yani egitimci siirecin
tamaminda ne olacagini saniye saniye 6nceden
bilgilendirdiginde, ne olacagina dair ytizde

ylz rizasini aldiginda, ortada bir sahit mevecut
oldugunda hocayla 6grenci arasinda aslinda
istenen her sey yaganabilir. Mahremiyet
Yonetimi egitiminde bu konuda vurgulanan

en Onemli sey, mahrem alanlara hocanin
dokunmasi ya da herhangi bir bagka 6grencinin
dokunmasina izin vermesi temiz bir ¢aligma
alaninda rizaya dahi bagli degildir. Bu kogullar
saglandiginda her tiirlii yaratici caligma
yapilabilir.

Y.0.G: Kadin Birimi'nin isleyisinden soz
ederken aktif davalarin takip edildigini ve

bu duruma maruz birakilan kadinlara kendi
ihtiyaclarina gore hukuki, psikolojik destekler
saglandigini belirtmistiniz. Her olayda yasanan
seyleri paylagsmak, konusmay: tercih etmek
kolay olmayabiliyor. Hatta bunu yagayan
kisilerin kamuoyuna yayilacak endigesiyle
farkli sebeplerle olay tizerine konugmaktan
kacinabiliyor. Susmay tercih eden kadinlar
icin Kadin Birimi'nde bir alan var m1? Bu
stirecler bir gizlilikle yiirtitiiltiyor mu?

E.D: Yiizde yiiz boyle bir alan var. Bizim
gizlilikle takip ettigimiz davalarimiz var. Yakin

zamana kadar diizenli caliganimiz Yegim
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ESIT ISE

ESIT UCRET

Girgin ve ben haberdar oluyorduk. Yonetim
kuruluna dahi agmiyorduk. Simdi de 10 kisilik
bir koordinasyon ekibimiz var. Ama dava takibi
icin 4 kisiyi belirledik sadece. O durumu da
mahrem bir alan i¢inde yiiriitmeye ¢alisiyoruz
ve her zaman her dava kamuoyu 6niinde
bagirarak yasanmiyor. Bazen 6yle seyler oluyor
ki, el ediyoruz, konusuyoruz ve sadece kendi
aramizda kaliyor. Aslinda ihtiyaca gore hareket
etmekten bahsediyorum. Davanin listiinde
gizlilik sart1 var m1 yok mu? Ayrica kisinin neye
ihtiyaci var? Ama bir vaka bize gelmiyorsa,
bizden haberdar ise ve bizimle temasta olmay:
tercih etmiyorsa bunu anlayabiliyoruz. “Acaba
haberdar degil midir?” dedigimiz noktada

el ediyoruz. “Biz buradayiz, istersen bizimle
goriigebilirsin.” Bunun i¢in bize liye olmak
zorunda da degil. Dolayisiyla evet, gizlilik
icinde ylriittii§limiiz davalar var ve her zaman
da olacak. Bunu giivenli alan belirledigimiz 4
kisiye kadar indirdik. Genel sekreterimiz ve
baskanimiz dahi bu davalar: duymayabiliyor.
Ancak altini ¢izmek isterim ki sendikanin asil
gorevi dava takip etmek degil, is yerinde bunun
tekrar yagsanmmasi i¢in politika tiretmek
gerekli mercilerde miizakere etmektir.
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N.A: Insan béyle bir seyiyasadigi zaman
hakikaten ne yapacagini bilemiyor. Bu ylizden
de bazen kapatiyor kendini. Bazen de belli

bir siire sonra caresizlik i¢cinde yardim istegi
icinde oldugunu hissediyor. Herkesin siireci
farkl ilerliyor. Benim 6zellikle Oyuncular
Sendikasi’ndaki Kadin Birimi'ne sarilmamin
en 6nemli sebeplerinden biri bu. Yagadim ve
camim yandi. Bu yiizden bagkalarinin caninin
yanmasina engel olabilecek ufacik bir fayda
saglayabilmek istiyorum. Bu dayanigma
dabizim giiclii kiliyor. Biz hepimiz gontlli
calisiyoruz ama gergekten ¢alisiyoruz. O
ylzden sesimizi insanlara duyurmak ve
onlarin sesine de sahip cikmak istiyoruz.

Bu ylizden genigslemek olduk¢a 6nemli. Su

an bizden ne istiyorlarsa biz onun 6tesine
gecmiyoruz. Hukuksal bir destek istiyorlarsa
bunun i¢in canhirag ¢aligilir. Psikolojik bir
destek isteyen varsa elimizden geleni yapariz.
Sadece konugmak istiyorsa oturup konusuruz.
Ama haklarini, yagadiklar: durumla ilgili
olarak neler yapilip yapilamayacagini yine
bilirkisilerle konusup 6grenmelerini istiyoruz.
Bu ytizden ben bu Kadin Birimi konusunda ¢ok
heyecanliyim, biiylimesinden dolay1 da ¢cok
mutluyum.
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Tiurkiye'de Sivil Kadin
Hareketinde Yer Almak
ve Kadin Oyuncu Olmak

GOZDE PELISTER

dwn, uzun yullardwr stirdiirdiigii var
B olma miicadelesini, yirmi birinci ylizy:-
lin giderek daha da zorlagan toplumsal
kosullarina ragmen, etrafinda degisim yarata-
rak sahiplenmeye devam ediyor. Tiirkiye'de ve
diinyada kadwnlar, sivil kadin hareketlerinde
ya da giindelik hayatta yan yana durarak bir
biitiin olusturuyorlar. Adr ‘Kadwn’ olan bir bii-
tiin. Bedenin hi¢ olmadigs kadar kamusallastigt
glintimiiz diinyasinda, beden ve sinar ihlali de
fazlaswyla 6nemsenmesi gereken bir mesele ha-
line geldi. Bedenin merkezde oldugu sahne ve
gosteri diinyasinda ise durum farksiz. Burada
kadwan, bedenini ortaya koymast kadar ayna
bedeni, igini 6zgiirce yapabilmek i¢in agcikca
korumas, belki de hi¢ olmadigs kadar 6nemli.
Diinyada ve tilkemizde taciz ve ifsa haberleri,
gosteri dunyasinda ses getirerek farkindalige

artwrds. Kadin, cesur ve giiclii oldugunu ortaya
koydu. TEB Oyun Dergisi’nin bu 6zel sayist
icin, biiytiyen kadwn miicadelesi icinde yer alan
geng oyuncu Zeynep Giingdrenler ile Tiirkiyede
kadwn oyuncu olmayr, kadin hareketlerini ve
miicadeleyi konustugumuz bir séylesi yaptik.
Zeynep, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuary mezunu, 1991 dogumlu geng ve
enerji dolu Iemirli bir kadin oyuncu. Ankara ve
Istanbul'da bircok oyunda rol almis. Aym za-
manda egitmenlik de yapryor. Kendini bagimsiz
bir oyuncu olarak tanvmlayan Zeynep, kadin
hareketi baglaminda samimi bir miicadele
anlayist ve cesarete sahip. Kadinlarin gésteri
diinyasi ve giindelik hayatlarinda nasil miica-
dele edebilecekleri konusunda fikirlerinin, basta
kadwn meslektaslar: ve tiim kadinlara ilham
olacagim tahmin etmek zor degil.
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“"Benim bakig acimdan, madem
bedenimizle caligiyoruz, madem
ben bir kadin oyuncu olarak bu
alanda bir siukint: oldugunu diigii-
niiyorum, ben de sahnede 6zgiir
olmak ve istedigim sekilde perfor-
mansimz ortaya koymak istiyo-
rum; o zaman bedensel stnirima
kendim koyacagim ve kigisel 6r-
giitlenmemi gercgeklestirecegim.”

Gozde Pelister: Zeynep oncelikle merhaba.
Provalarinin arasinda kadinlar icin oldukca
onemli olan bu konuda geng bir oyuncu ola-
rak sOylesiye zaman ayirdigin i¢in tesekkiir-
ler.

Zeynep Glingorenler: Merhaba. Kadin
oyunculari ve tiim kadinlar1 6nemsediginiz
ve sesimizi bir sekilde duyurmak i¢in ¢caba
harcadiginiz icin esas ben tesekkiir ederim.
Ben bunu bir ig olarak gérmiiyorum. Cok
heyecanlaniyorum ¢ok mutlu oluyorum.

G.P: Son dénemde sahne ve gosteri sanat-
larinda beden ve sinirlar konusuluyor. Sinir
ihlali, onay ve riza kavramlari etrafinda
sekillenen ¢aligmalar, aragtirmalar bunlar...
Bu kavramlarin oyunculuk ve tiim sahne
sanatlarinda nasil bir yeri var sence? Acaba
bunlar 6zgiirlestirici mi, kisitlayici m1?

Z.G: Yaptigimiz seyin bedenimizle alakali
olmasi, bu isi yapanlar olarak bizlerin be-
denini tacize daha acik bir pozisyona diisii-
riiyor. Dogrudan bedenimizi kullaniyoruz.
Karsindaki oyuncuyla 6ptigebilirsin; yonet-
men ya da performans yardimeinin sana
calisirken bire bir bedensel temas: olabilir.
O ylizden aslinda belirli bir sinir yok. Eger ki
‘bana kimse dokunmasin’, dersen bu miim-
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Zeynep Gungodrenler

kiin degil. Bir de lstiine kisitlayici bir gey.
Bu, oyunculuk isini kesinlikle baltalayacak
bir durum. Schaubiihne’nin oyunlarini cok
seviyorum, istedikleri gibi hareket ediyorlar
ve o tiyatro icinde bedenle ilgili herhangi
bir sikint1 olmadigina inandiran bir atmos-
fer yaratiyorlar. Ben de onlar gibi olmalk,
bedenimi istedigim gibi kullanmak istiyo-
rum. Mesela Ispanyol oyunculard: sanirim,
sahnede cok acik ve rahatlar. Benim bakig
acimdan, madem bedenimizle ¢aligiyoruz,
madem ben bir kadin oyuncu olarak bu alan-
dabir sikint1 oldugunu diigtiniiyorum, ben
de sahnede 6zgiir olmak ve istedigim sekilde
performansimi ortaya koymak istiyorum; o
zaman bedensel sinirimi kendim koyacagim
ve kisisel 6rgiitlenmemi gergeklestirecegim.
Bunu suna benzetebiliriz. Artik nasil cin-
siyetci espri, kiifiir ya da herhangi bir ke-
lime i¢in kargimizdakini uyardigimizda
alinmiyorsa, karsimdakine “benim orama
dokundugun zaman ben rahatsiz oluyorum
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o sekilde dokunma” diye uyarabilmemiz ge-
rek. Ya da mesela benim bu rolii oynamam
icin bana yardimei olman gerekiyor; “benim
boyle bir problemim var” diye konusgabil -
mek ve boylece olasi kisitlayaci durumlar:
bertaraf etmemiz gerekiyor; buna bireysel
orgiitlenme diyelim... Mesela ben 6zel haya-
timda, toplumsal normlarin diginda giyin-
meyi, a¢ik konugmayi seven bir kadinim. On
yildir tiyatronun i¢indeyim, bunu bir sans
olarak gormek istemem ama, kurslara gitti-
gim donemlerden bugiine kadar hig bir taciz
durumuyla karsilagmadim. Kimseden taciz
gormedim, hi¢ gormedim. Bunun en biiyiik
sebebinin “delili§im” oldugunu diistiniiyo-
rum. Glinki kars: taraf sundan korkuyor,
“ben bu hareketi yaparim ama sonrasinda
bana ne olacak ” diye soruyor kendine. Be-
nim de bagima geldi, “Aa bunu mu giydin?”
Diye sordular ben de “evet bunu giydim bir
sorun mu var?” diye cevap verdim. Kesin ¢6-
zum olarak s6ylemiyorum ama ihtiyacimiz
olan sey korkusuzluk diye diistiniiyorum.
Kendimizi nasil koruruzun otesinde, onlar
kendilerini korusunlar yéntemi. Karginda-
kine “senin ne yaptigini gorebiliyorum ben
aptal degilim” diyebilmek.

G.P: Simdi bu noktada bir sey sormak iste-
rim. Deliyim ben dedin. Peki aslinda bu deli
olma hali bir nevi kalkan olmuyor mu? Yani
savunmaci taraf olarak giiclii olmak zorunda
olmak, erkeklesmek, deli gibi davranmak,
kiifirlii konugmak. Kadinsi olan geyleri go6-
riinmez yapmaya ¢alismak. Bir de her kadin
boyle olabilir mi? Herkes boyle bir davranig
sergileyebilir mi acaba?

Z.G: Her seyden 6nce bu davraniglarin bir
kalkan olduguna ylizde yiliz katiliyorum.
Erkeklesme benim son yillarda yagadigim
en biiyiik sorunlardan biri. Sunu fark ettim.
Giinliik hayatimda istedigim gibi davrani-
yorum fakat tiyatroya gittigimde yeni bir

ekiple tanistigimda 6zellikle hemen erkek-
lesiyorum. Ciinki bu benim kalkanim. Deli
olarak taninmanin bu anlamda hem iyi hem
kotii yanlar: var. i§ bulmada sikinti oluyor
mesela. Tyi tarafi ise hicbir taciz, kotiiciil
davraniga maruz kalmiyorum. Hatta bir
kadin oyuncu olarak “Zeynep bizim rolii
calar” gibi bir diisiince bile olmuyor benim-
le ilgili. Sadece kadin rolleri oynayan bir
‘deli’ var orada o kadar. Bu ¢ok kot bir gey.
Cuinki bir siire sonra kendimi korumak i¢in
karakterimden vermeye bagladim. $6yle
disiindiim, Ben bir kadin degilim galiba.
Ama birilerinin bunu yapmasi gerek. Glinki
kars: tarafin kendini koruma gekli genelde
‘ben Oyle bir sey kastetmedim. ’Ben Oyle bir
sey yapmadim’. Beni neyle itham ediyorsun’.
Ama artik bu degisti. Seksist kiifiirlerle ilgili
artik alg1 degisti. Oncelikle bayle bir alg
olusturmak gerek. Bu noktada 6nerim ka-
dinlarin daha giiclii olmasi. Bundan kastim, 105
tiyatro alaninda, tiyatro agmak, isletmek
konusunda da daha aktif olmalari. Sektor-
deki erkek egemen atmosferi kadinlarin
degistirmesilazim. Biitiin tiyatro sahipleri,
yonetmenleri erkek, en tinlii yazarlarimiz
erkekler. Boyle bir giiclin karsisinda daha
cok giiclenmemiz gerekiyor. Hem yazimaizla,
hem y6netmenligimizle.

G.P: Son yillarda yaganan ifga olaylari sah-
ne ve gosteri sanatlar1 alaninda cinsel taciz
konusunu giindeme getirdi. Bu, konugulmasi
gereken, fakat konusulmasi pek de kolay ol-
mayan bir konu... Ne dersin?

Z.G: Evet kolay bir konu degil fakat en bii-
yiik sikinti bence zaten magdur olmak. Biri
tacize ugradi dendiginde 6nce kadinin zaval-
liligina dikkat ¢ekiliyor. Kadin zavall degil.
Adamin biri kadini taciz etmig! Sen tam
olarak ne gordiin ne hissettin diye kadina
soruluyor. Ofke problemi olan birini nasil
anliyorsak, tacize yatkin birini de bu kolay-
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“Orgiitlerin de ilk yardimi okullara yapmalar: gerektigini
diigiiniiyorum. Yeni gelenlere yatirim, digerlerini de
degistirecek. Biz bir sey yaptik. Biz degistik, degistirdik! Degi-
sim agagidan yukar: dogru yayiliyor. Gengler biiyiikleri egiti-

yor.”

likta isaret edebilmeliyiz. Ofkeli bir insan
bagkalari onu sinirlendirmeden de sinirlene-
biliyorsa, tacizci birinin de bir kadinin onu,
taciz etmesi icin motive etmesine ihtiyaci
yoktur. Bu kadar net. Kadina sorulmamali
artik, beyanina giivenilmeli, tacizciyle ilgi-
lenilmeli! Kadini magdur gosterince, diger
kadinlar da ben bu duruma diigmeyeyim diye
diigtintiyor. Bir de bizim sektordeki kadin-
lardaifsadan cekinmelerine sebep olan en
biiytik korku igsiz kalmak! Bence, ne yaparsa
yapsin tacizi engelleyemediyse, ifsa etmek-
ten cekinmeyecek.

G.P: Meslek ici ya da 6zelde kadin
orgiitlenmesinin 6nemi ve gerekligi hakkin-
dane diigiintiyorsun? #susmabitsin, #g0s-
terisanatlarindakadin gibi gruplar nasil bir
islev listleniyor, hangi ihtiyaclar: karsiliyor?
Bu gruplarda yer almak ne getiriyor?

Z.G: Orgiitlerin, olugumlarin, hareketlerin
ulagmalari gereken ilk yer, 6ncelikle sahne
ve gosteri sanatlari sektoriiniin egitim

ayagi. Kurslar, konservatuarlar ve egitim
kurumlari 6nemli bence. On yedi, on sekiz
yasinda tiyatro yapmak istiyorsun. Bu istek-
le bu egitime yoneliyorsun. Erkek arkadagla-
rimiz da ayni saiklerle hareket ediyor. Biri-
lerini seviyorsun, birilerine hayransin. Tam
zamani. Agac yagken egilir. Tam o dénemde
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birilerinin sana, kulis adabi, nerede durman
nerede ne séylemen gerektigiyle ilgili bir
egitim vermesi sart. Kadin erkek yoktur.
Burada birbirinize yaratik gibi davranin
demeleri lazim. Bunlari yapmadigin siirece
sen koti ya da eksik bir oyuncu olacaksin
fikri agilanirsa o kadar hizli bir degisim olur
-ki ben inaniyorum. O donem istedigin tek
sey iyi bir oyuncu olmak. Yetenegini gor-
stinler istiyorsun. Her geyi kapiyorsun. Bir
bu kadar da bu konuda egitilsen tam olur.
Kurumlarin da cinsiyetci olmamasi ¢ok
onemli. Tek denetlenebilir tarafin bu oldugu
diigliniiyorum.

Ciinki piyasanin dinamikleri tamamen
farkli. Orada merkezde para var ve ne kadar
denetlenebilir agikcasi bilemiyorum. O
yagta bir erkegi, bir oyuncu ya da dansc:
adayini bu sekilde egitirsen, bu edebi ve
adab1 68retirsen bambagka olacaktir. Bu
iyiligin ayn1 zamanda onun iyiligi icin de
oldugunu bilecektir. Zaten sabahtan aksama
kadar bedenini kolladigin bir diinyada,
tiyatroya gittiginde artik kendini o kadar
rahat ve glivende hissetmelisin ki o hareketi
o dansi o rahathigin verdigi glivenle ortaya
cikarmalisin.

Orgiitlerin de ilk yardimi okullara
yapmalari gerektigini diigtintiyorum. Yeni
gelenlere yatirim, digerlerini de degistirecek.
Biz bir gey yaptik. Biz degistik, degistirdik!
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Degisim agagidan yukar: dogru yayiliyor.
Gencler biiyiikleri egitiyor.

Hashtagli hareketlere gelince, bende
yetersizlik ve imdat hissi yaratiyor! Yani
genelde ¢ok yararl olduguna inanmiyorum.
Gilindelik hayatinda aldigin tavir asil gercek
olan. Tiim bunlar1 yapiyor olup sonra tacizci
birine selam vermen hicbir seyi degistirmez.
Yarin 6biir giin onunla kargilikli oynayacak-
sin. Madem bunu bir ideoloji olarak benim-
sedin, ona gore davranacaksin. Hayatimizin
hi¢bir alaninda antipatik olmaktan korkma-
mak lazim. Konformist davraniyor kadinlar.
Anarsist olmazsan, yitkmak yaratmaktir
mantifiyla davranmazsan hicbir sey degis-
meyecektir. ‘Kadin cinayetlerini durduraca-
g1z’ diyoruz ama tacize ugrayan birine, “sen
ne giyiyordun” diye soruyoruz. O zaman “sen
de tacizcisin, sen de katilsin” demek gerek.
Bu sertlikte s6ylemek gerek. “Ama sahnede
o da ¢ok sey oldu” diyorlar. Ayni mantik. Ka-
dina soru sorma. Net cizgilerin konulmasi
gerek. Cok yumusak kaliniyor.

G.P: Tiyatro emekeileri arasinda tacize karsi
orglitsiizliigiin olas1 negatif sonuclar: hak-
kinda diisiincelerin nelerdir? S6ylememek,
saklamak, yanlig anladigina inandirilmak,
sakaya vurmak, alinganlikla su¢glanmak, dig-
lanmak ya da magdurun su¢lanmasi, neler
geliyor aklina?

Z.G: Orglitsiizliik... Aslinda olmayan bir sey
tizerinden tahayytil edemedim acik¢asi. Ama
diisiiniince iki yonde etkileyebilir. Negatif
ve pozitif. Ornegin kadini korumak ya da
onarahat bir alan tanimak adina alinan
Onlemler, uyarilar ya da genel olarak has-
sasiyetler bazen meslek icinde dengeleri
bozabiliyor. Mesela Hacivat Karagoz oyna-
tan arkadag da bile otosansiire sebep oluyor
cinsiyet, beden, argo ya da kiifiirlii konug-
malarda. Politik dogruculuk yapildiginda,
bir siirli esprimizi de kaybediyoruz aslinda.

"Kadwn oldugumu hissetmek
ve cekinmeden kadin olabilmek
istiyorum.”

Gercekten yaptigimiz isi cok kotii etkileyebi-
lir. Kadinin sektordeki yerine gelince, zaten
kadin oyuncular bedenlerini kullanmak
konusunda ¢ekimserler. Cok kapaliyiz. Ben
egitim de veriyorum ve goriiyorum. Bir erkek
ve bir kadin oyuncu adayin bedenlerini kul-
lanmiglarindaki fark: gayet rahat ayirt edebili-
yorsunuz. Bedenlerini kullanma sekillerinin
ne kadar farkli olduguna inanamazsaniz.
Erkekler oldukea rahatlar. Tabii ki ge¢migi-
miz, yagadiklarimiz oldugu gibi kimligimize,
bedenimize ve hareketlerimize yansiyor.
Buna engel olamayiz. Ayrica, 6nlemler ve
hassasiyetler ¢cok ahlake¢i bir noktaya da ge-
kilebilir, sagma bir yere gidebilir.

Ote yandan, gergeklesmis bir tacizin ifsas
ve bedeli konusunda da, 6rgutstizliik geri
gidise sebep olabilir. Yine de drgiitliiliigiin
sinirlarinin net olarak belirlenmesi gerek-
tigini dliglinliyorum, yani sanatin kendisine
dokunulmamali. Baglangic ve sonug 6nemli
sanirim. Egitim ve olasi ya da var olan taci-
zin sonucunda orgiitlenmeli ve birlikte ol-
maliy1z. Aksi takdirde iyi niyet kotii sonuclar
da dogurabilir. Herkese de bunun iyi bir sey
oldugunun anlatilmasi gerekiyor. Bu meslek-
te bunun c¢ok kolay olabilmesi gerek. “Sah-
neye ¢ikmak istiyorum, insanla ilgili derdim
var” diyorsan zaten okursun, kendini gelis-
tirirsin, sanatgi olursun. Digeri tinlii olmak
istegi. O dabagka sonuclar doguruyor. Tim
bunlar: i¢gsellestiren bir oyuncu bambagka
bir hayata sahiptir.

G.P: Kadin mutaassip oldugunda gizemli,
rahat ve 6zgir davrandiginda hak eden ko-
numuna diigtiyor. Sanki her kosulda bagina
gelenleri, tacizi, tecaviizii hak ediyor gibi
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"Devrim yapamazsin
sadece devrim olabilirsin!
Tiim mantigim: bununla
isliyorum. Cok da ise yaradigini
diigiiniiyorum. O ylizden de
erkeklesmekten vazgecgip
maskemi ¢ikarip miicadelemsi
veriyorum ¢ilinkii devrimimin
erkeksi bir devrim olmasin
istemiyorum. Her birimiz ayr:
ayrt devrim olabiliriz. Degigim
ancak boyle gelecektir!”

bir alg1 var m1? Yani kacis yok gibi. Burada
¢oOziilmesi gereken esas mesele nedir?
Orgiitliliigiin yan: sira sektérdeki miicade-
leyi hangi bigimlerde stirdiirtilebilir kilmak
gerek?

Z.G: Oncelikle bu karanligin icinde

beni en ¢ok umutlandiran sey 6zgtirliik.
Oyle bir his ki 6zgiirliik, bir kere tadinca
vazgecemiyorsun. Bir kadin ‘ben su an

¢ok Ozgliriim ve higbir gey diigiinmek
istemiyorum’ dediginde bir daha asla
vazgecemez. Tiyatro sahnesinin bu
Ozgiirligl anlatmak icin en uygun yer
oldugunu diislintiyorum. Cok hizli
yapabiliriz. Cogu seyi hizla degistirebiliriz.
Bir sey yaptiginda arkandan geliyorlar. Ken-
dimizi kurban vermeliyiz bazi durumlarda.
Tepki alsak da 6ncii olmak zorundayiz. Sen
yanmasan, ben yanmasam misali... Bu s6z

dogru. Mesele bu. Bir gey olursa da miidahale

ederiz.

Zamanin ruhu glic ve paradir. Bence sa-
dece kadinin daha fazla giiclenmesi bizi de-
gistirir. Is kadinlarinin da artmasiyle giic el
degistirecektir. Tavirlar degisecek. Buyasa-
digimiz donemde sanatin tek bagina herhan-
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gibir degistirici giicii olacagina inancim yok
acikgasi. Mithim olan kadinlar olarak her
alanda ne kadar giiclii oldugumuz. Sanatin
icinde de ne kadar giiclii oldugumuz 6nemli.
Daha ¢ok yazip, ¢izip daha ¢ok toplantilara
gidip daha ¢ok birbirimizle ilgili olup degis-
meliyiz. Patronun kadinsa tavir farkl ola-
caktir. Ben hicbir -izm’in icinde bulunmak
istemiyorum diyen kadinlar var. Isim 6nemli
degil ki. Istersen kendine ben siirahiyim de.
Ama egitsizlige kars1 susma, giice si§inma,
dogruyu soyle, gliclenirken de bagkalarina
tutunma. Giiclen. Uyarmak 6nemli. Erkek-
lesmek zorunda kalmadan kadinliktan 6diin
vermeden y1lmadan miicadele etmemiz
gerekiyor. Istemsiz eyvallah demeler, kar-
desim nasilsinlar. Bunlari, bu konugmalar:
istemiyorum. Kadin oldugumu hissetmek ve
cekinmeden kadin olabilmek istiyorum. Son
olarak da g0yle bir sey soylemek istiyorum.
Cok severim bu s6zii. Devrim yapamazsin
sadece devrim olabilirsin! Tim mantigimi
bununla igliyorum. Cok da ige yaradigini
diistintiyorum. O ylizden de erkeklesmekten
vazgecip maskemi ¢ikarip miicadelemi
veriyorum ¢iinkii devrimimin erkeksi bir
devrim olmasini istemiyorum. Her birimiz
ayr1 ayr1 devrim olabiliriz. Degisim ancak
boyle gelecektir!
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Sahne Egitiminde Etik
ve Ogrencinin Haklar:

SUNDUZ HASAR

tik bize, soyut, evrensel ve ideal
E olmaya yakin bir ¢cerceve sunar... Ve

elbette hayatin isterleriyle, yoniiyle,
sicramalariyla degigsime ugrar.

Meslek etigi ise; Meslegi, belirli bir alanda
egitim almig, bu alanda hizmet eden ve buradan
gelir elde eden kigilerce icra edilen ugras,
diye tamimlarsak; Evrensel etik ilkelerden
belirli bir meslege 6zgii olarak tiretilen etik
ilkeleri kapsar... Bir meslegin gerekliliklerine
uyarlanmasi denebilir, bir cesit “meslek kodu”
denilebilir.

Meslek kodu, bir yandan uyulmasi zorunlu
kurallar: ortaya koyarken, diger yandan, etik
dis1 kabul edilen davraniglarin engellenmesine
yoneliktir.

Ortaklagilabilir mi?
Mesleklere bakilmaksizin, ortaklagilan etik

ilkeler vardir: Profesyonellik, adalet, esitlik,
tarafsizlik/nesnellik, sorumluluk, bagllik,

hukukun tstiinliigi, diirtistliik, gliven, insan
haklari, sevgi, saygi, emege saygi, hosgori,
demokrasi, 6zgiirliik, seffaflik gibi. Biraz farkl
ifadelerle soylersek, gelismeye, 68renmeye,
farkliliklara acik, 6zel yagama, 6zerklige
saygili... Arttirilabilir elbette.

Negatifte ortakliklar var midir? Elbette,
meslek ayrimi yapmaksizin, su davraniglari
da etik dis1 olarak kabul edebiliriz: Ayrimeilik,
bencillik, kayirma, yolsuzluk, riigvet, para ve
giigiligkileri, istismar, siddet, taciz...

Egitimde Etik

Egitimde etikten sorumlu ti¢ temel unsur
bulunmaktadir: Egitim Kurumu, Kurumun
Yoneticileri ve Egitmen.

Tirkiye’'de egitim, merkeziyetci ve otoriter
ve ezberci bir nitelik tagimaktadir. Oysa sanat
egitiminde ilk ilke, ezberci, otorite dizgesini
gozeten, hiyerarsik 6§renme bi¢imini ortadan
kaldirarak, 6zgiirlestirici bir egitim deneyimi
sunabilmek olmalidir. Sanat egitmeni,
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distindiiriicti, gelistirici ve yaratici bir
6grenme ortami olusturabilmek i¢in ¢abalar.
Egitim kurumu, kurum yoneticileri, glindelik
sorunlar, politik ortam, igceriden ve digaridan
pek cok etken 6zglirlestirici egitimin engelleri
olarak kargimiza ¢ikabilir. Elbette genel
degil, tiyatro / sanat egitiminden bakarak ele
aldigimizda;

» Egitim kurumunun kaltira

* Yoneticilerin sosyal, siyasi egilimleri

» Egitimde firsat egitsizligi

» Devlet Uiniversitelerinin az sayida olmasi

 Egitimin dustik sayida 6grenciyle yapilmas:
gerekliligi

« Egitimin yogunlukla vakif tiniversitelerine
kaymasi

» Egitimin nicel ve nitel seviyesi

» Egitimcinin giivencesizligi, 6rgiitlenme
olanaklarinin sinirlilig:

» Egitimcinin nicel ve nitel seviyesi
+ Egitimcinin gelisme olanaklarinin sinirliliga

 Egitimcinin bireysel davranis, istek ve
tutumlarinin éne gegcmesi

» Alandan gelen egitimcilerin pedagojik
formasyon eksiklikleri ve egitimci
sorumluluklarina iligkin bilgi-bilin¢ noksanlif1

Egitimde Etik Nasil islev Goriir:

Egitimcinin ilk sorusu 6grenciye ne
kazandirmak istedigidir. Bunun icin ne
yapmasi ve bunu nasil yapmasi gerektigi
ise “meslek etigi” ile stmirlandirilir. Ogrenci
“tutsak dinleyici” ya da sahne derslerimiz
acisindan baktigimizda “tutsak uygulayic1”
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degildir. Kendi goriis ve tercihlerini
olusturabilen, se¢imlerini ve sorularini
Ozglrce ortaya koyabilen, dolayisiyla
yaraticiligini gelistirebilecegimiz, secimlerinde
yaninda durup rehberlik edebilecegimiz aktif
bireylerdir.

Egitimin, 6zellikle sanat egitiminin,

“belirli bir slirede bir 6grenme siirecinin
tamamlanmasi ve buna bagl bir degisim”i
igermesi, etikle arasinda yogun bir iligki
dogmasina neden olmustur...

Egitimcinin ne’yi, ne zaman, ne amacla
kullanacagi sanat egitiminde 6zellikle 6nemli
olmustur.

Biitiin bu sorularin dersteki kargiliklari,
etigin belirledigi bir ¢cercevede
gerceklestiginde, kisisel tercih, kisisel kiiltiir,
kanaat, niyet vb. bireysel parametreler yerini
ortak, evrensel, soyut ve ideale yakin olana
birakir...

Etik, dogru ile yanligin teorisi, ahlak ise onun
uygulamasi, pratigidir. Etik degerlerle ilgilidir,
ahlak onun nasil hayata gectigiyle...

Oyleyse, etik biitiin etkinlik ve amaclarin
dogrulukla belirlenmesi, neyin yapilmasi
veya yapilmamasi, neyin istenebilecegi veya
istenemeyecegi, neye sahip olunabilecegiya da
olunamayacaginin belirlenmesini ifade eder.
Ogrenci, egitimeinin etik ilkeleri oldugunu var
sayar ve kendisini, “apriori” giivende hisseder.

Bu agamada 68rencinin haklarinin
belirlenmesi ve meslek etiginin bir ortaklig:
olarak kabul edilmesi yerinde olabilir. Neler
olursa, sanat egitiminin ruhunu zedelemeden,
Ogretici-0grenci iligkisini ideale yakin diizeye
tagiyabiliriz?

e Ogrencikendisini nerede
glivende ve degerli hisseder?

e Bunlari “meslek egitimiz”in
icine alabilir miyiz?

Bu sorular bizi 68rencilerimize iligkin
ortakliklarda bulugmaya davet ediyor. Boyle



DOSYA

bir ortaklia hep birlikte ulagabilecek miyiz?
Ogrenci kimdir, haklar: var miduir, nelerdir,
onun kendisini glivende, korunmus, gézetilmis
hissetmesi icin bana diigsen nedir? Bunlar
lizerine dlisiinmeye hazir mi, agik miy1z?

Tiyatro/Sahne Sanatlar1 Ogrencisinin
Haklar:

e Agsagidaki haklar bir tiyatro
egitimcisinin etik alanini belirler.
(Universite, 6zel egitim merkezi,
bireysel ders, evde egitim, hepsini
kapsar)

o Ogrenci, tiyatro egitimi almak icin,
herhangi bir kuruma, kisiye, dernege,
eve, ortak mekana gelen kisi olarak
tamimlanir.

e Tiyatro egitimi verecek kurum ve kigi,
O0grencinin haklarina saygi gostermek,
korunmasini saglamak i¢in mevcut
biitiin 6nlemleri alma sorumluluguna
sahip kisidir.

e Egitim ortami, 68rencinin kimligini ve
onurunu her zaman korur, ayrimeilik,
taciz, magduriyet yaratacak ortamlarin
olusmamasini garanti eder.

o Ogrencinin, yasi, cinsiyeti, cinsel
yonelimi, kokeni, fiziksel goriintiisii
gibi aidiyetlerinin hicbiri kendisine
farkli davranilmasi i¢in gerekce olarak
kullanilamaz.

e Egitici/kurum/kisi 6grencinin fiziksel
ve duygusal olarak giivenli, siddet,
tehlike, istismar ve ihmalden uzak,
isleyen-saglikli bir ortam (temiz hava,
temiz su), egzersiz i¢in yeterli alam
olugturmakla ytikiimltidiir.

. Ogrencinin, fiziksel, sosyal ve
duygusal olarak zarar gorebilecegi

yontemler, modeller, 6grenciye ragmen
uygulanamaz.

Egitici/kurum/kisi 6grencinin
mahremiyetine sayg1 duyar. Onlari
korur, 6grencilik durumundan
yararlanmak, 6grencinin giivenini
kirmak, kisisel mahremiyetine ve
itibarina zarar vermek isteyenlere kars:
(egitmen, yonetici, 68renci, caligan

vb.) gerekli 6nlemleri alir, gerektigi
durumlarda miidahale eder.

Meslegin ve sanat egitiminin
mahremiyeti, olagan dig1 yontemleri
zorunlu kilmasi gibi haller,
Ogrencinin istegine ragmen, kisiligini,
gilivenini, itibarini, zedeleyecek
bicimde uygulanamaz, 6grenci buna
zorlanamaz.

Ogrenciyle izni alinmadan fiziksel
temasta bulunulamaz, bedensel
bitinligine yonelik eylemlerde
bulunulamaz.

Egitici/kurum/kisi, 68rencinin
goriiglerini sdylemesi, egitimi ve
gelisimiyle baglantili olarak s6z
hakkina sahip olmasi, goriiglerinin
dikkate alinmasi, diigiince, inang,
egilim, vicdan 6zgiirligiiniin
kisitlanmamasi icin gerekli ortami
olusturma sorumlulugunu tagir.

Ogrenme ortaminda kargilikli
dirtstlik, sefkat, ahlaki ve etik
biitliinliigin korunmasi egiticinin
sorumlulugundadar.

Ogrenci kendisine vaat edilen 6grenme
standartlarini bekleme, 6zgiiven,
iyimserlik, yiiksek 6z saygi, kargilikli
sayg1 ortaminda egitim alma hakkina
sahiptir.

TEB OYUN BAHAR/2022
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e Birbagkasi tarafindan saldiriya
ugrayan 6grenci, nefsi miidafaa i¢in
miicadele etme ve cezalandirilmama
hakkina sahiptir.

e Tiim okullarda/tiyatrolarda/egitim
kurumlarinda so6zlii ya da fiziksel taciz,
fiziksel, cinsel veya bagka tiirlii saldir:
veya zorbaligin magduru olan tiim
ogrenciler (oyuncular/caliganlar), soz
konusu olayla ilgili sorugturma da dahil
olmak iizere gikayetlerinin uygun bir
sekilde ele alinmasini isteme hakkina
sahiptir.

¢ Buna6gretmenler, personel, dekanlar,
rehberlik danigmanlari, miidiirler,
midiir yardimecilari gibi her tiirli
yonetici tarafindan yapilan taciz,
saldir1 ve zorbalik dahildir.

e Butiir olaylar1 bildirmek icin higbir
6grencinin belirli bir kigiye gitmesi
gerekmez.

¢ Butir eylemlere tanik olan herhan-
gi bir personel, bunlari bildirmekle
yiikkiimlidiir. Bu tiir olaylar: bildiren
herhangi bir 6grenci (oyuncu/ ¢aligan)
veya personelin gizlilik hakk: vardair.
Sorumlular, bir intikam eyleminin en-
gellenmesiyle ytikiimliidiir.

TEB OYUN BAHAR/2022

Sonug olarak;

Ogrenci, bizim tutsak dinleyicimiz ya da
uygulayicimiz degil, diistinen, lireten, sayg1
duyulmasi gereken bir birey olarak kabul
edildiginde;

Biz, bunu kabul edenler, egitimcinin sinirlarini
6grencinin 68renme kapasitesini gelistirme

ve mesleki yeterliligini arttirmanin diginda
nelerin belirleyebilecegi tizerine fikir
iretebilir, bunun i¢in ortaya sorular atabilir,
birlikte cesur adimlarla alan: “temizleyebilir”,
yeniden yapilandirabilir, giivenli, 6zgiir, mutlu
oyuncu adaylar: yetistirebiliriz.

* Kadir Has Universitesi Tiyatro Bélimii
tarafindan 4-5 Aralik 2021 Tarihinde
diizenlenen Tiyatro Egitimi Veren Okullarin
Akreditasyon Sorunlari ve Cozliimleri Calistay:
I'de sunulan caligmadan 6zetlenmigtir.




